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বিষয় 


প্রথম অধ্যায় £ 

(ক) পাল ও সেনবুগ, (খ) চধ্যা গীতি, গে) গীত গোবন্দ, 
(ঘ) মঙ্গল কাব্য, (৩) শ্রীকৃষ্ণ কীর্তন, (5) বৈষব পদাবলী 
€ পদকতাঁ, (ছ) শান্ত পদাবলণী। 


দ্বিতীয় অধ্যায় £ 


(ক) ধ্রুপদাঙ্গের করন, খে) 'বফুপুরের সঙ্গত সাধনা, 
(গ) কলকাতায় প্রপদ, উস্পা ও থেয়ালের চা । 


ভূতীয় অধ্যায় ঃ 

কে) 'বাভন্ন ঘরানা, (খে) সাঙ্গীতিক অবদান ও জাীবনশ £ 
সৌরেম্দ্র মোহন ঠাকুর, গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়ঃ আলাউদ্দীন 
খাঁ, কাল মণর্জা, শ্রীধর কথক, "গাঁরজাশৎকর চক্রবতণ, গণপৎ 
রাও, গনধুবাবৃ, জ্তানেম্দ্র প্রসাদ গোঙ্বামী, কালনপদ পাঠক, 
কৃষধন বন্দ্যোপাধ্যায় । 


যান্রা, কাব গান, পাঁচালী, জশবনণ ও সাঙ্গীতক অবদান £ 
রাম বন, গিরিশ ঘোষ, হর? ঠাকুর, দাশরাঁথ রায় ) আযা? তরজা, 
আখড়াই, হাফ আখ্ড়াইঃ নেটো, ঝহমুর । 

বিজেম্দুলাল রায়ের গান, রবাশ্দু সঙ্গীত, অতুলপ্রসাদের গান, 
রজনাকাম্তের গান, নজরল গাতি। 

বদ্ম সঙ্গীত, লোক নলঙ্গীত, হাসির গান,” নাটকের গান, 
জ্বদেশটী গান । 


ঠ 


১৩১৪ 


২৬২৯ 


৩০--৫৯ 


৫৯৯৭২ 


বিষয় প্‌দ্ঠো 


আধুনিক বাংল! গান £ ৭২--৮”১ 
সাঙ্গশীতক অবদান £$ গহমাংশয দত, মুধীরলাল চক্রবতাঁ, 

জ্ানপ্রকাশ ঘোষ, 1দলীপকুমার রায়, কমল দাশগ-প্ত, রাইচাঁদ 

বড়াল, পছ্কজকুমার মালপক, হেমন্ত মুখোপাধ্যায়, সাঁলল 

চৌধুরণ' গীতিকার গোরণপ্রসম্ন মজুমদার ও অন্যান্য । 

গণ-সঙ্গীত £ ৮১--৮৪ 
হেমাঙ্গ বিদ্বাস, 'নবারণ পাঁশ্ডিত। 

বাংল। গান প্রচার ও প্রসারে আকাশবাণী ও রেকর্ড কোঃ ৮৫ 
জীবনী : 

এম্টনণ 'ফারাঙ্গ, লালন ফকির, শচখনদেব বর্মন, আম্বাস 


উদ্দীন, [ফাঁকির চাঁদ) ভঈম্মদেব চট্টোপাধ্যায়, চিন্ময় লাহড়ী, 
তারাপদ চক্তবত্ত, চুধীরলাল চক্রবত্ঁ্$ পঙ্কজকুমার মলিক, 


হি 


শৈলেন রায়ঃ গৌরপপ্রসয মজহমদার ও হেমন্ত মুখোপাধ্যায় । 
চর্যাপদ, জয়দেব পদাবলী ও অন্যান্যি গানের উদাহরণ £ ৯৫১১২ 


দ্বরালাপি £ ১১৩--১২৪ 
গ্দ্ছপঞ্জী £ ১২৫ 
সংশোধন 
পৃঃ লাইন আছে হবে 
১২২ ১২ শড়বো / দুলিয়া গড়বো | দুনিয়া 
- ১৬ হাটে মাঠে রে হাটে মাঠে তুলবোরে 
-- এ অনৃষ্টিত অন-্ঠিত 
১২৩ ৯(শেষে) ॥& ॥ 
-- নিচে থেকে ২ (শেষে )।। || 
টি ২৩। ২৯ না পা 


১২৩ পহ্ঠা-”শেষ ম্তবকাঁটর সুর আগের সশ্তবকের মত হবে । 


নিবেদন 


লোকসঙ্গীতের গবেষক হিসাবে ক্ষেত্র গবেষণা করতে গিয়ে বুঝোছ যে সঙ্গীত 
শিক্ষার্থীদের বাংলা গানের সামাগ্রক র্‌পসম্পর্কে ধারণা খুব চ্বচ্ছ নয়। কারণ 
শাল্ঘীর সঙ্গীত নিয়ে বিদগ্ধ সঙ্গীতজ্ঞেরা বিস্তারিত ও ব্যাপক আলোচনা পৃস্তক-পযাস্তিকা 
পন্র-পাত্রকার মারফত উপস্থাপিত করেছেন। সেই তুলনায় বাংলা গান নিয়ে আলোচনা 
খুবই সীমিত। তাই বাংলা গানের সাঙ্গশীতক আলোচনায় আম ব্রতী হয়োছ, 
এটা শিক্ষক হিসাবে আমার একটা কর্তব্য বলে মনে করোছ। 

বাংলা গানের আদ যুগ শুর হয় গ্রীন্টীয় ৮ম শতাব্দীতে এবং তার 'বস্তুতি 
ঘটে ভ্রয়োদশ শতাধ্দী পর্যস্ত। আর মধ্যযুগ হ'ল ভ্রয়োদশ থেকে উনাবংশ 
শতাধ্দীর মধ্যভাগ পর্যন্ত। তার পর থেকে আধুনিক যুগের স্না। এই তিনটি 
যহ্গের যে সব লঙ্গীতজ্ৰ সুরকার ও গণীতকারেরা এসে বাংলা গানকে পুষ্ট করেছেন 
তাঁদের প্রত্যেকের সাঙ্গীতক অবদান সংক্ষেপে তুলে ধরা হয়েছে বইটিতে । যতদূর 
সম্ভব হয় সময়ানুক্রমিক ধারাকে মানার চেষ্টা করেছি, কিন্তু কোন কোন ক্ষেত্রে সেই 
ধারাকে পুরোপুরি মানা সম্ভব হয়ান আলোচনা প্রসঙ্গে । 

চযপিদ থেকে শুর করে আধুনিক কাল পধন্ত উদাহরণ দ্বরূপ ছু গানের 
সংকলন এই বইটিতে অন্তভপুস্ত করা হয়েছে, ক্রমানুসারে সেগযাল না থাকলেও প্রত্যেকাঁট 
গানের সময়কাল বলা আছে, এর সঙ্গে সুরের জন্য কিছ গানের ম্বরালাঁপর সংযোজনও* 
করা হয়েছে । প্রাচীন গানের উীল্লাখত নূর ও তাল নিয়ে দ্বররালপিগুলি করা আছে। 
প্রামাণিকতার জন্য নিধুবাবূর গানের স্বরালাপ প্রখ্যাত সাহত্যিক ও সঙ্গীতাঁবদ 
শ্রীরাজ্যেবর মিন্রের নিজ হাতে তৈরী করা কয়েকটি স্বরাঁলাঁপর অনলাঁপও দেওয়া 
হয়েছে। তার জন্য তাঁর কাছে আ'ম কৃতজ্ঞ। 

বইটি লাখবার অনবপ্রেরণা ও প্রকাশনার কাজে যাঁরা উৎসাহ ও সাররয় সহযোগতা 
দিয়ে আমাকে সাহায্য করেছেন, তাঁরা হলেন প্রখ্যাত সাংবাদিক ও সঙ্গীতন্ নারারণ 
চৌধুরী, সংগীঁতাবদ সুকুমার রায়, গ্রামোফোন কোম্পানীর এ্যাড্ভাইজার বিমান 
ঘোষ । এছদের সবাক কাছেই আমি কৃতজ্ঞ থাকলাম । 

বডি সংগত রাসিক ও িক্ষাথদের কালে লাগলে জামার পারত সার্থক 
হয়ে উঠবে। 


জীবুদ্ধদেব রায় 
ভাধ্যাপক, রবাীম্দুভারতা বিদ্বাবদ্যালয়, কণ্ঠ 
সঙ্গীত বিভাগ, জোড়াসাঁকো । 


ভুমিকা 
নাল্রাস্্রণ চৌ্রুলী 


শ্রীবৃঙ্ধদেব রায় আজ চার দশক যাবৎ একাদক্রমে বাংলা সংগীতের চচা করে 
আসছেন। তিনি তত্ববেত্তা এবং প্রায়োগিক শিজ্পী দৃইই। লোকসংগগত তথা 
লোকসংস্কৃতি তাঁর অনুশীলনের ম.লক্ষেত্র হলেও এই দুই 1বভাগেই শুধু তিনি তাঁর 
অবৎ মনোযোগ সধমাবদ্ধ করে রাখেন নি, লোকসংগণতের পাশে পাশে বাংলা গ্রানের 
আরও যেসব বিশিষ্ট ধারা আছে, যেমন 'দ্বিজেন্দ্র-গীতি, নজর.ল-গাীতি, রজনীকান্ত 
ও অতুলপ্রসাদের গান--এগুীলর সন্বম্ধেও তাঁর তত্ব খিষয়ক বইয়ের ভিতর গভগর 
অনুসাম্ধংসা ও চর্চার স্বাক্ষর সুস্পন্ট। তাঁর সংগীত আভনিবেশের বৈশিষ্ট সম্পকে 
আরও একট বলবার কথা এই যে, কী লোকলংগণত, কা অন্য ধারার বাংলা গান ষে- 
1বষয়েই তিনি গ্রদ্হরচনা করে থাকুন না কেন, সেগুলি নিছকই আলোচনার বই নয় 
কিংবা 'বাবধ প্রকার গানের নমহনার সংগ্রহমান্র নয়, আধকাংশ ক্ষেত্রেই আলোচনা ও 
নমূনা জোরদার করবার চেষ্টা করা হয়েছে বহুসংখ্যক স্বরালাঁপর সংষোজনার হারা । 
অর্থাৎ তার আলোগনা হাতেকলমে দৌঁথয়ে দেওয়া আলোচনা, গানের নমনাগ্লিও 
কেবলমান্ত গানের বাণশীবদ্ধ র্‌পমান্র নয় ; একই সঙ্গে সেগ:লি বাণণর সুরাশ্রিত রেখারিত 
রূপও বটে। বম্ধদেব রায়ের আধকারের সীমার মধ্যে বাচাক্ষর ও রেখাক্ষর এই 
দুইয়েরই যে এককালীন পমান স্বঝহম্দ আনাগোনা, তার বেশীর ভাগ বইতেই এমনতর 
সাক্ষ্যের অসংশয় শবদ্যমানতা দেখতে পাই । এটা আর কিছু নয়, ওপপাত্তক ও 
ব্যাবহারিক সংগীতের এই উভন্লবিধ জগতেই তাঁর তুলারূপ অবলালাক়্িত বিচরণ- 
শশীলতার 'নিদর্শন। 

“বাংলা গানের স্বর্প” লেখকের এযাবৎ প্রকাশত গ্রশ্হগুঁলর মধ্যে সবশেষ 
প্রচারিত গ্রন্থ ॥ এই গ্রন্হেও প্রতাশিত রূপে লেখকের অভান্ত ধারা অনযায়শ 
আলোচনা, গানের নমুনা ও গানের স্বরলিপির একত্র সমাহার ঘটানো হয়েছে। কিন্তু 
এই বইটির আভনবত্ব এখানে যে, শ্রতাবৎ বুদ্ধদেব রায় যতগুলি বই [লিখেছেন তার 
প্রায় প্রত্যেকাঁটতেই বাংলা গানের এক-একটি খণ্ড রূপের পাঁরচয় বিধূত আছে কিন্তু 
এই তশর প্রথম বই যাতে তান বাংলা গানের আন_প্যার্বক হীতিহাস সংবালিত একটি 
সামাগ্রক রূপের পাঁরচয পাঠকসমক্ষে উপস্থিত করেছেন ॥ বাংলা ভাষা ও বাংলা 
গানের উদ্ভবের কাল প্রায় সমপামায়ক বলা যায়। ওই (নারখে অন্টম-নবম শতকে 
পালরাজদের রাজত্বকাল থেকে শুরু করে সেনরাজাদের আমলের মধ্য দিয়ে পাঠান 
আঁধকারের পর্বকাল আঁতক্রম করে, যেমন-যেমন বাংলা ভাষা ও সাহত্যের অগ্রগাঁত 
ও বকাশ হয়েছেঃ তার সঙ্গে তাল রেখে তেমন-তেমন বাংলা গানেরও সমানহপাতিক 
বিবর্তন ও অগ্রগাত সাধিত হয়েছে । পালরাজাদের আমলে ছিল লোকায়তিত গতির 
প্রাধান্য । আর সেনরাজাদের আধপত্যের সময়ে দেখা দেয় উচ্চাঙ্গ রাগসংগীতের 
প্রভাব। এই দুই কালের মধ্যবতণ কোনও এক সময়ে অথাঁৎ দশম-একাদশ শতান্দীতে 
বৌদ্ধ িথ্ধাচারদের রচিত দোহাগহীলর প্রকাশ, ষেগহীলি “চষপিদ" নামে সচরাচর 


জাঁভাহত। কিন্তু পালরাজাদের আমলের গানই হোক আর বোম্ধ সাধনপ্রণালীর 
[নগ্‌়ে সধকেতবাহী “সম্ধ্যাভাষা” নামক এক ইঙ্গিতাত্মক ভাষা গলীপতে রাঁচিত চযাঁপদই 
হোক আর লক্ষণ সেনের সভাকবিজয়দেব অনবদ্য সংস্কৃত গীতিকাব্য ; “গণতগোবিদ্দই" 
হোক, আর তংপরবতর সময়ের রচনা বড় চণ্ডীদাসের শ্শ্রীকৃফকীর্তনই” হোক, এর লব- 
কটি রচনার শিরোভাগেই কতকগযাল বিশেষ রাগ-রাগিনণ উল্লেখ দেখতে পাওয়া যায়। 
যথা, বড়ার%, বঙ্গাল, মালব, গংজরী, গুণাঁকার। কামোদ+ গ্রাম্থার, খান্বাজ, 
পটমঞ্জরী ইত্যাদদ॥ এর থেকে এই সুদূঢ় অনুমান করা চলে যে, এগুলিই হলো 
বাংলাদেশে প্রচাঁলত রাগ-রাঁগিনন সমহের আদি ও অকাতমে রুপ বাংলা গানের ওই 
প্রাচশীন 'িনর্শন সমহের সংরের গঠন সম্বন্ধে আরও যেটা লক্ষণীয় তা হলো এইষে, 
ওই সব গ্রান আসলে 'ছিল--কীতনেরই কোন-না কোন রূপভেদ ম্ান্। হরপ্রসাদ 
শাস্ত্শর মতে বৌদ্ধ দোৌহাগহীল চর্যাপদ নামে আভছিত হলেও স:রের গঠনের দিক: 
দিয়ে আসলে সেগ-লি কীর্তনই। সুর বৈশিষ্ট্য চযাপদ আর কাীঁত'নের পরে বিশেষ 
কোন পার্থক্য নেই। চর্যাপদের কাল থেকে অন্টাদশ শতকের সমাপ্তি সীমা পয-স্ত 
একটানা আটশো বছর কীত'নই বাংলা গানের ভুবন অধিকার করে ছিল প্রায় অসপ 
মাহমায়। ব্যতিক্রম শুধ্‌ পাঁরলাক্ষত হয় শান্তপদাখলশীর বেলায় এবং অশ্পাঁবস্তর 
পারমাণে মঙ্গলগীত, পাঁচাল?, রামায়ণ গান প্রভাতি মূলতঃ আথ্যায়িকা-গীতগৃলির 
বেলায়। যান্লাপালার গানও কার্তনের ধারা থেকে 'বাশ্লষ্ট কমবেশণ একটি স্বতন্ত 
ধারা । সেখানে রাগগখাতির সম'ধক প্রাধান্য । কিন্তু এই সব ব্যাতিক্রম দণ্্টাস্ত বাদ 
দিলে, বৈষবায় ভাবধারায় নিয়গত কীশনই যে বাঙাল? জাতির সাংগণীতিক কজ্পনা 
ও প্রতিভাকে সবচেয়ে বেশী স্ফতি দান করেছে সে বিষয়ে কোনই সন্দেহ নেই । 

কণর্তনকে যে বাংলার “জাতীর সংগীত” বলা হয় এই কারনেই বলা হয়। 
কাঁবগুরহ রবান্দ্রনাথ কীতনকে বাংলার সবচেয়ে স্বাওন্ত্র জ্ঞাপক গ।শ বলে আভাহত 
করেছেন এবং “না টকীয়তাকে” ওই গানের মৌলিক গোত্রলক্ষণের মর্যাদা 'দিয়েছেন। 

ল্বাবজ্ঞ লেখক বাংলা গানের 'বাঁবধ ধারা নিয়ে এই বইতে বিস্তারিত আলোচনা 
করেছেন। তাঁর এই বহুমুখী দিকদশন মুলক সম+ক্ষায় বাংলা গানের একটা সবক 
বিবরণ যেমন উপস্থাপিত তেমনি ওই গানের পিভন্ন পুপভেদগুলিরও স:রগণও প্রকরণ- 
বোঁশন্টাও অপ্রাতিবাদা নৈপুণ্যে বিশ্লোষত। ইংরেজ আগমনের পরবতাঁ পারবার্তিত 
পটভ:মতে ক্রিয়াশশল প্রধান-প্রধান বাংলা গানের ধারাগুলর (যথা, রবীন্দ্ুসংগণত, 
ছিজেম্দ্ূলাল রজনীকার্তঅতুলপ্রসাদের গান ও নজরুলগাঁতি) অনুপুঙ্থ পারচয় 
এই বইয়ের আর একট মুখ্য আকষণ। নজরুল উত্তর বাংলা গানের 
িবরণেরও কহ কমাতি নেই। সেই সঙ্গে বাংলার 'বাভন্ন প্রান্তে প্রচালিত 
লোকসংগণতগ্যালির ব্যয়ে বিশেষজ্ঞোচিত আলোচনা তো আছেই ॥ এট লেখকের 
জ্বক্ষেত্র । সংতরাং স্তই আলোচনার প্রকাশ পেয়েছে গভীর আত্মপ্রতায় সঞ্জাত 
হস্তামলকবং আধিকারনৈপ-ণ্য । 

মোটকথা, 'বাংলা গানের স্বরূপ" সংগণতসম্বন্ধীয় একটি বিশেষ উল্লেথষোগ্য গ্রচ্হ। 


এই বই লেখককে 'নিঃসাম্ধণ্ধ প্রাতষ্ঠা দেবে নঃসন্দেহে। 


অগ্টম শতাব্দী থেকে দ্বাদশ শতাব্দী 


সাহত্য-সংস্কাতর আদিষুগ বাংলায় শুর: হয় খীষ্টীয় অষ্টম শতাব্দীতে এবং 
তার 'বস্তাঁত ঘটে ভ্য়োদশ শতাধ্দী পর্যয্ত। আর মধ্যযহগ 'বিস্তীত লাভ করে 
ত্রয়োদশ থেকে উনাঁবংশ শতাখ্দীর মধ্যভাগ পর্যন্ত, আধ্াীনক যুগ শুরু হয় এর পর 


থেকে বংশ শতাদ্দীর শেষ পর্যন্ত । 
রাজা শশাত্কের পর বাংলায় পালবংশ ও সেনবংশ রাজত্ব করেন। এই রাজত্বকালে 


বাঙাল'র সাহতা, সংত্কাত ও সঙ্গীতের যথেষ্ট উন্নতি হয়। 


পাল ও সেন যুগ্ন 


এই অস্টম শতাধ্দীর মধ্যভাগ থেকে খ্রাীষ্টীয় নবম শতাধ্দীর মধ্যভাগ পর্যণভ্ত পাল 
সাম্রাজ্যের গৌরবময় যুগ । এ যুগেই বাংলা সাহত্যের প্রথম সন্ট হয়। এর 
আগে বাঙালী নাহত্য, সঙ্গীত যা সৃষ্ট করেছে তা সংস্কৃত বা প্রাকৃত ভাষায় । 
বাংলা ভাষা সষ্টি হবার পরই বাংলা সঙ্গীতের জম্ম এবং তখন থেকেই বাঙাল'র 
সঙ্গীত সাধনা শুরু হয় ॥ বাঙালীর এই সঙ্গীত সাধনার মাধ্যমেই তর সাহিত্য 
চচ1। অর্থাং চধ্যাপদ বা চয্যগিনীতর মাধ্যমেই বাঙালীর সাহিত্য চচ1 শুর হয়। 

একাদশ শতাঙ্দীর শেষে সঙ্গীতের জন্য প্রাসাদ্ধ লাভ করে রামাবতী নগরী ॥ 
প্ামপাল এই নগরীর পত্তন করোছলেন বলে এ নগরীর এরূপ নামকরণ হয়েছে। 
পাশ্চম ভারত থেকে সঙ্গীতের বহ; উপকরণ অথ 'বাভল রাগ-রাগিণী বাংলার 
সংগীতে এসে প্রবেশ করে এবং রাগরাগিণীর মধ্যে মালব, গুজরী, খাম্বাজ-গাম্ধার 
ইত্যাদি অনাতম । 

পাল রাজত্বের পর সেনবংশ বিশেষ করে বল্লালসেনের রাজত্বে উচ্চাঙ্গ সম্গাঁতের 
প্রসার ঘটে । উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের ওয্তাদেরা লক্ষণ সেনের দরবারে যাতায়াত করতেন 
বলে ইতিহাসে উল্লেখ আছে। আর লোকায়ত সথ্গীত 'ছল পাল রাজত্বে। সেন 
রাজত্ব থেকে শুর: হয় দরবারী সঞ্গনতের নানা ধরনের চচাঁ॥। ইতিহাসে উল্লেখ আছে 
ধে, বেণু, বীণা, মৃূরজ সহযোগে সমবেত যন্ত্রসত্গীতের মৃ্ছনায় রামাবতাঁ নগর 
ঝঙ্কৃত হয়ে উঠতো । লোকায়ত রাগ শবরী, গোপ্ডাকিরী ইত্যাদির সতস্ট হয় পাল 


রাজত্বে। 

পাল রাজত্বেই আবার এই বাংলায় প্রবন্ধ গানের প্রচলন হয়। এই প্রবন্ধ গানের 
মাধ/মেই পাল রাজাদের কীর্ত লোকায়ত সঙ্গীতের আকারে 'বাঁভন্ন পালার মাধামে 
রাখাল ও 'বাভন্ন বাঁণকদের মুখে শোনা যেত। মহাঁপালের গীত পাল রাজত্বের বহু 
পরেও প্রচীলত 'ছিল। সেই সম্বন্ধে বন্দাবন দাস (ষোড়শ শতকের কবি) 


1লথেছেন-_- 


বাংলা গাণের ঘ্বর,প 


“যোগাীপাল ভোগপাল মহীপালের গত 
ইহা শ.নিতে সে সর্বলোক আনাম্দত ॥” 
ব্রয়োদশ শতকের পূবেও এই বঙ্গভুমিতে যে সঙ্গীত চা হ'ত তাও ব্যাপক। 
বাভন্ন রাগের অনুশীলন চলত এবং তাও দিল্লীর দরবারকে কেন্দ্র করে। লোচনের 
র্রাগ তরাছ্গণন” থেকে খুব স্পস্টই বোঝা যার এ সময়ের বাংলার সঙ্গীতের ব্যাপক 
চচার কথা । 
বল্লাল সেনের সভাকবি ছিলেন লোচন এবং তার উত্ত গ্রম্হটিতে চধ্যপিদ, গীত- 
গোঁব্দ, গ্রাকুষ্কীর্তন ইত্যাঁদর গায়ন পদ্ধাতি, ভিন্ন সুর ও তাল সম্পকে জানা 


যায়। 
সেন রাজত্বে ( লক্ষণ সেনের সময় ) ব-ঢ মিশ্ররাজ পটমঞ্জরী রাগের আলাপ ক'বে 


জয়দেবের সঙ্গে সম্গীতের যে প্রাতদ্বান্ছতা করোছিলেন সে কথাও আমরা ইতিহাসে 
পেয়োছি। জয়দেব এবং তাঁর গ্ত্রী পদ্মাবতণ লক্ষমণ সেনের সভাক্প বিশেষভাবে স্বীকাতি 
লাভ করেন । 

এই যুগেই অঙ্গ, ধাতু ও তাল সহযোগে নাচের বিভিন্ন ছণ্দের সণ্টি হয়। সেই 
সময় জয়দেবের পদাঝলী যে সব রাগে গাওয়া হতো তা হলো মালব, গুজরাী, বসন্ত, 
রামকেলী, দেশ, ভেরবী, ?বভাস ইত্যাঁদ। যে সব তালের উল্লেখ আছে তা হলো 
একতাল, অন্টতালঃ রূপক, যাঁত ইত্যাদি । এ রাগরাগিণী ও তালগুীল ভারতীয় 
নেগ্গীতে স্বীকৃত। তার কিছ. কিছ: াবল:প্ত হলেও তখনকার বহু রাগ ও তাল এখনও 
প্রচালিত তাই জরদেবেব গীতগোবশ্দ বাংলার মধ্যযণের সঙ্গীতে এক নতুন ধাবাব 


সংযোজন ॥ 
চর্ষ্যাগীতি পদাবলী 


আগেই বলোছ যে এষ্টীয় দশম শতাব্দী থেকে বাঙালীর সঙ্গীত শাহত্যের 
সাধনার শর; হয়। থাদশ শতান্দী পর্যন্ত এর 1বস্তাঁতি ঘটেছে । আঁদযগ্বে বাংলা 
সাহত্যের একনান্র ঠনদশ“ন এই চয্যগিখাত। 

প্রাকৃত ভাষা ভেঙ্গে বাঁভন প্রদেশের জাগ্ছলিক ভাখার »গ্টি হয়। বান 
প্রদেশ বলতে আসাম, ভীঁড়ব্যা, গুজরাট» মারাঠা ইত্যাদ প্রদেশের ভাবার সন্ট হয় 
এই প্রাকৃত ভাষা ভেঙ্গে । পেন রাজত্বে এবং তার ভাগে বঙ্গভূমেও এই ভাষায় সাহত্য 
চচাঁ হত। অবশ্য পাণ্ডতমণ্ডলীর মধ্যে এ ভাষার কদর 1ছল না। তবে সাধারণ 
মানুষ, বৌদ্ধ সহত্র পন্হী ও নাথ পম্হীর মধ্যে এ ভাষার »মাদর ছিল। এরা বাংলা 
ভাষায় গান লিখতেন এবং সেই গানই বাংলা ভাষায় রচিত গঈতের প্রথম সূচনা । 
দশম, একাদশ ও দ্বাদশ শতান্দীরও বাংলা ভাষা অপন্রংশ থেকে জন্মলাভ করে। 
হরপ্রসাদ শাঙ্্ী মহাশয় বৌদ্ধগুরূর লেখা যে বইটি ১৯০৭ থ্রান্টাষ্দে নেপাল থেকে 
সংগ্রহ করেছিলেন সেইগীলকে “বৌদ্ধ গান ও দোহা নামে প্রকাশ করেন। নেপাল 
থেকে শামী মহাশয় ৫১ গান সম্বালত বইটি প্রকাশ করেছেন । গানগ:ীলর মধ্যে 


বাংলা গানের স্বর,প ৩ 


কতকগ-ল দার্শনিক তত্ব সম্পারকত -কতকগ্যাল যোগ ও তাঁম্ত্রক মতবাদ সম্বাঁলত, 
আবার কতকগুলি যোগ ও তন্মের আলোচনা সম্বালত । এই চধ্যা্পদ “সন্ধ্যা ভাষায় 
লিখিত। একটি চয্যপিদের নমুনা উদ্ধত করা হোল- 
“কা আ তরুবর পণ্চ ?ীব ভাল 
চণ্চল চণীএ পইঠা কাল ।” 
চষ্যগিণিতি বৈষধব পদাবলীর মতনই রাঁচিত এবং চয্যগ্ী তির 'বাভন্ন পদগ্াীল 
সেকালে এক বিরাট উল্লেখযোগ্য গীত-সাঁহত্যের স্াঁষ্ট করোছল সন্দেহ নাই। 
চণ্ডীদাস থেকে রবীন্দ্রনাথ পর্যন্ত সকলেই গরীতকাঁবতার এই আঁবাচ্ছন্ন ধারা বজায় 
রেখেছেন তাঁদের অমূল্য রচনার মাধামে ॥ চয্যগিতগহীল বাঙালীর এ গণীতিপ্রবণতার 
ধারার উৎমের সাক্ষ্য হিসাবে দাঁড়িয়ে আছে । চয্যপির্দের শিরোনামায় ধবাভন্ন রাগ- 
রাগিণণর নামের উল্লেখ আছে ॥ সেগঠীলর আঁধকাংশই লোকায়ত রাগরাগণী বলে 
অনুমান করা যায়ঃ যেমন, বঙ্গালী, বরাডী, গুজরী, কামোদ, পটমঞ্জরণ ইত্যাদি ; 
এই রাগ -রাগিণনীরা অনেকগহীল বৈষ্ণব পদাবলশীতেও ব্যবহৃত হতো । হরপ্রসাদ শাচ্্র' 
মহাশন্ন চয্যাপিদ সম্পর্কে বলেছেন, “গানগহলি বেঞব কীরতনের মত, গানের নাম 
চয্যপিদ। সেকালেও সংকণর্তন ছিল এবং কর্তনের গানগ-াঁলকে পদই বাঁলত। তবে 
এখনকার কীত্নের পদকে শুধু পদ বলে, তখন চয্যাপিদ বালত |” 


জয়দেব ও গীতগ্গোবিন্দ 


বাংলা সাহত্য-সঙ্গীতের ইতিহাদে বান আঁদ ও মধ্যযগের মধ্যে সেতু বন্ধন 
করোছিলেন তান লক্ষণ সেনের সভাকাঁব জয়দেব গোস্বামী (১১১৯১-১২০৫)। তাঁর 
রচিত গীতগোবম্দ থেকে জানা যায় তাঁর জন্মস্থান বীরভুমের কেন্দ-বল্ব গ্রামে । আজও 
সেখানে জরদেবের জন্মস্থান উপলন্দ্ে 'কেন্দহলর' মেলা বসে । 

জয়দেবের পিতার নাম ছিল ভোজদেব এবং মাতার নাম ছিল বামাদেবী এবং 
পত্র নাম পদ্মাবতী । তান লক্ষণ সেন দেবের স্ভাকাঁব ছিলেন এবং বেশ 
1কছদন পর্যন্ত তার্থ ভ্রমণ করেন। পুরীর জগন্নাথের মাশ্দরেও িছযাদন 
কাটান॥। কাঁথত আছে জয়দেব সঙ্গীতেও পারদর্শা ছিলেন । পদ্মাবতাঁও সঙ্গবৃতে 
ণনপুণা ছিলেন । 


কাঁলদাসের পরবর্ত মংস্কৃত শাহত্য অথাৎ বাংলাভাষার প্রথম 'দকের শ্রেষ্ঞ কাব 
1ছলেন অয়দেখ। জয়দেবের মধুর পদগ্ীল বাঙালীর সঙ্গীতের ভাশ্ডারকে পণ 
করেছে । বড় চণ্ডদাস যান গ্রাকৃঞ্ণ কর্তনের লেখক ছিলেন, তাঁর রচনা থেকে 
শুরু করে কাঁবগুরু রবীন্দ্রনাথের রচনায় জয়দেবের প্রভাব লক্ষণীয় । জয়দেবের পদে 
নাটকীয় সংলাপ ও নাটকশয় ঘটনা আছে । শীকম্তু পুরোপুরি মেলোড্রামা নয় তাঁর 
গাণতগোবন্দ । কারণ, সেখানে কোনো ট্র্যাজডির আতগ্রক নেই । এতে আছে আবেগের 
আঁতিশয্য, কা?হনটর সুদ বম্ধন। 


৪ বাংলা গানের স্বরূপ 


গীতগোবিন্দ আখ্যানকেন্দিক ; রাধাকৃ্ক ও সখীদের গান ও সংলাপের মাধ্যমে 
আখ্যান বার্ণত হয়েছে । অবশ্য ইউরোপীয় বিশেষজ্ঞ পিশেল গীতগোবিদ্দের 
নাটকীয্তার পারপ্রেক্ষিতে গীতগোবিদ্দকে মেলোদ্রামা বলেছেন । 

নাটকীয়তা থাকলেও শ্রেণ্ঠ গাঁতিকাব্য । গানগীল শুধ; গশীতমাধূর্যমন় নয়, 
[িজপ-চাতুষে“ও গীতগোধিন্দ মনোরম । 

ডঃ সুশীল কুমার দে বলেছেন, “ইহার উপর কাব্য স্ম,তি [িজাঁড়ত যমুনার তট 
প্রান্তে কখনো মেঘ-মেদর বরবার নব সমাবোহঃ কখনো বা নববসন্তের স্ুরাভি 
সৌম্দযে” বূন্দাবনের না হউক, বাংলাদেশের তমাল শ্যামল বনভুদম যে তাপ 
শী ধারণ কারত, সেই প্রাকীতিক সৌন্দর্যের ছায়াও জয়দেবের কাম্ত কোমল পদা বীর 
মাধুর্য রসাসিন্ত ভাবরাজির সাঁহত বাঁচত্রভাবে 'মি শিয়া গিয়াছে” । 


মধ্যযুগের সঙ্গীত সাধন। 


ম্টীয় ভ্রয়োদশ শতাম্দীর প্রথমে মুসলমান আক্রমণের সঙ্গে সঙ্গে মধ্যযুগ বাহিত 
হয়। কারণ এই সময় শুধু রাষ্ট্রনোতক অবচ্ছারই অদলবদল হয়ান, শিল্পা ও 
সংস্কীতিরও এক শতুন ধারার সন্ট হয়। তবে পাঁণ্ঞতদের মতে পুরোপুরি 
মুসলমান আধিপত্যের আগেই ভারতে স্গ্গীতের সবধিক প্রচার ও বিকাশ হয়। 


মঙ্গলকাব্যের যুগ (১২০০ শতক -_ ১৮০০ শঙক:) 


বাংলাদেশে তুকর ত্াক্রমণ শুর: হয় দ্বাদশ শতাঙ্দীর শেষ ভাগে । এর পর থেকে 
ইংরেজ শাসনের আগে পর্যন্ত অষ্টাদশ শতাব্দীর মধ্যভাগ পধষন্ত বাংলা সাহত্য 
গ্ীতিকাব্যমমলক ছিল । ম.দঙ্গ, নূপুর, মন্দিরা ও চামর সহযোগে দলবম্ধ বা 
এককভাবে গানের মাধ্যমে কাব্য পাঠ করা হ'ত। 

এই দ্বাদশ শতাদ্দী থেকে অন্টাদশ শতান্দী পযন্ত দেবদেবীর মাহাত্ম্য কথা বর্ণন। 
করে যে গণীতিকাব্যের »স্টি হয়েছিল তাই “মণ্গলবাব্য” নামে পারিচিত। “মব'ল" 
অর্থ কল্যাণ। ডঃ আশুতোষ ভর্টাচার্যয তাই বলেছেন £ “ব্যন্তিগত কল্যাণ 
কামনা, দেবতার আশাবাদ প্রার্থনা কাঁরয়া যে গান রাঁচত হয় তাহাকে 
'মঞ্গল' অথবা মঞ্গলগান' বলে। ইহার আর এক নাম অস্টাহ গীত।” 
অন্টাহ গ্াত অথ আট দিন ধরে এই গান গাওয়া হোত। এক মম্গলবারে আরম্ত 
হয়ে আর এক মঞ্গলবারে শেষ হ'ত । অবশ্য মঙ্গলকাব্যের ক্ষেত্রে আমরা দেখোঁছ যে 
মনসামধ্গল পুর্ববাংলা অধুনা বাংলাদেশে শ্রাবণ মাস ধরে গাওয়া হোত। যেন্ুরে 
এই মঙ্গল গান গাওয়া হত তাকেও মঙ্গল সুর বলতো । হিন্দীতে মঙ্গল মানে 
মেলা । কাশীতে বুট মন্গল নামে এক প্রাসদ্ধ মেলা হয়। যে গান শুনলে 
মঙ্গল হয়, অথবা যে গান মেলায় গাঁত হয় বা যে গান আরগ্ত হয়ে আট দিন ধরে 
চলে; তাকেই আমরা মঞ্গল গান বলে থাকি । 


বাংলা গানের স্বরূপ ৫ 


মঙ্গলকাব্যের উৎস 


চৈতন্য ভাগবতের কাব বৃশ্দাবন দাসের লেখায় আছে 
“মশ্গলচণ্ডণ গত করে জাগরণে 
দন্ত করি বষহরি পুজে কোনংজনে |” 
তাহলে বোঝা যাচ্ছে যে মঙ্গলচণডী বা িযহারর গান এদেশে চৈতন্য পরেই 
প্রচলিত হয় । লোকমুখে ছড়ার আকারে থণণ্টীয় দ্বাদশ ত্রয়োদশ শতাদ্দীতে পাঁচালীর 
আকারে এগুলি লেখা হয়েছিল। তরপর পঞ্চদশ ষোড়শ শতাব্দীতে গ্রামীণ 
কাঁবরা মঙ্গলকাব্যকে একটা বিশেষরপে রূপায়ত করেন । 


প্রীন্টায় ভ্য়োদশ শতাদ্ধীীতে মঙ্গলকাব্যের সচনা হয় এবং এ সময়েই মুসলমান 
রাজত্বের প্রাতষ্ঠা হয় । দেশের লোকেরা মুসলমান ধমের মাঝে নিজেদের অসহায় 
বলে পশনে করে । তখন সমাজের মধ্যে আকাঁস্মক উৎপাত, পীড়ন, অন্যায়, আঁনশ্চম্নতা 
দেখা দের । মঙ্গলকাব্যে সেই সমস্ত দ:ঃখ ও উৎপীড়নের সমাধান টানা হরেছে 'বাভন্ন 
দেবদেবীর মাহাত্ম্য বর্ণনার মাধ্যমে । এই দেবদেবীর আধকাংশই লৌকিক দেবতা । 
এরা হলেন মনসা, চণ্ডী, শীওলা, ধমঠাকুর, দাক্ষণ রায় ইত্যাদি । এই সব অনার্য 
দেংদেবীর আভিজাত্য বাড়িরে পৌরাণিক মযা্দার স্বীকীতির দেওয়া হয়। তুলসীপ্রসাদ 
বন্দ্যোপাধ্যায় অঞ্টাদশ শতাব্দীর সাহিতা-সঙ্গীত সম্পর্কে বলতে গিয়ে বলেছেন, 
“শাকের চণ্ডী বৈষবের এ রাধার প্রভাবে কমনীয় রূপে আঁব্ভুতি হলেন। তাকে 
ঘিরে জচ্ম নল আগমনণ? গবএনা গান)” 

চষ্য(পদের মতো মঙ্গলকাব্যে লোকিক পাঁচালী মুর ছাড়াও বহ ক্ষেত্রে আমরা 
বিভিন্ন রাগরাগণন ষথা- -মল্লার, শ্রী, বসন্ত প্রমুখের উল্লেখ পাই ।॥ মঙ্গলকাব্য 
কাহনীমুলক কাবা, তাতে গখীতিকাঁবতার 1বভাগ নেই । ছন্দের মিল আছে । রাগ- 
রাগিণীর উল্লেখ থাকলেও আমরা মঙ্গলকাব্যের ছন্দের গঠন প্রণালী লক্ষ্য করে এই 
[সিদ্ধান্তে উপনীত হতে পার যে, রাগরাগিণটর জুরেও এগহীল আবাতি করা হোত 
অনেক ক্ষেত্রেই । 


বড়, চণ্তীদ্াস ও শ্রীকৃষ্ণ কীতন্ন 


চধ্যপিদের মতই পণ্৬িত বসন্ত রায় বিধুপুর থেকে প্রীকৃষকীরন পখাথাঁট আঁব্কার 
করে এক যুগান্তকারী সংযোজন করেন বাংলা সাহিত্য । এই পথ আঁবচ্কারের 
আগে আমরা চণ্ডখদাসের পদাবলীর মাধুযেশর পারচয় পেয়েছি । কিক্ত শ্রীকৃষণ- 
কনের রচায়তা চণ্ডীদাস দি একই ব্ন্তি ধান বৈষব পদাবলীর পদগুলি রচনা 
করোছলেন ? ও 
্রীকষকণর্তনের পঠাথ পাওয়া গেছে আনুমানিক ১৬০০ শ্রীষ্টাষ্দে। এই পণাঁথতে যে 
ভাষা ব্যবহৃত হয়েছে তাতে ষোড়শ শতাম্দীর চিহ্ন থাকলেও তার আগের রচনা বলে মনে 
হয়। ষোড়শ শতাখ্দীর 'বাভন্ব বৈফব কাঁবদের রচনায় চণ্ডদাসের কাব্যের উল্লেখ আছে। 


৬ বাংলা গানের স্বরূপ 


শ্রীকৃষ্ককীর্তনের চণ্ডশদাস মহাপ্রভুর জন্মের আগের কাব । তাই এই শ্রীকৃষ্ককণর্তন 
পণ্দশ শতাধ্দীতে রচিত হয়েছে অনমান করা যায় । বড় চণ্ডীদাসের শ্রীকৃষ্ণ কর্তন 
অনেকটা গাঁতগোবদ্দের ধাঁচে লেখা গাঁতনাট্য । এতে প্রাচন যান্ানাটক ও 
পাঁচালশর মাঝামাঁঝ একটা রূপ পাঁরলাঁক্ষত হয় । স্ত্রীপূরুষ চরিত্রের সংলাপে 
নাট্যরস অনেক ক্ষেত্রেই আছে । 

শ্রীকৃষ্ণকীত'নের প্রথমে জম্মখণ্ড ॥ কংসের অত্যাচারে আতন্ঠ হয়ে ব্রদ্ধা দেবগণকে 
1নয়ে দ্ীরোদ সম্রে শ্রীহরির স্তব করেন। শ্রীহার বলরাম ও বিষুদ্পঃপে অবতীর্ণ হতে 
স্বীকার করলেন। রোহণশদেবকীর গভে“ তাঁদের আবভাবি ঘটায় । তারপর তাম্বুল 
খণ্ড, দানখণ্ড, নোৌকাখণ্ড, বিরহখণ্ড ইত্যাঁদ খণ্ডে রাধাকৃষের লঈলা বণনা করা 
হয়েছে। 

হ্রীকষ্ষকণীত“নে বেশীর ভাগই পয়ার ছন্দ ব্যবহৃত হয়েছে । এতে গাইবার জন্য যে 
সব রাগরাগিণনর উল্লেখ আছে তা হলো কোড়া, বরাড়ণ, পাহাড়, আহারে, ব্লোচাঁল 
মালব, ভাটয়ালী, কেদার, মঙ্গল, 'িভাস, বাগেশ্রী, বসন্ত, পটমঞ্জরখ ইত্যাদি রাগ- 
গুলির অধিকাংশই লৌকিক বা দেশ রাগ। 


বৈষ্ণব পদাবলী 


বৈষব পদাবলী গণীত্ধমণীয় কাব্য । গাঁতিকাঁবতার মাধ্যমেই বাঙাল্ণ কাঁব্রা প্রগতভা 
রেখে গেছেন তাদের বিভিন্ন পদাবলীর মাধ্যমে ॥ মধ্যযুগের বৈষব পদকতাঁদের এই 
গীতি কবিতা বাংলা সাহত্যে জোয়ার এনে 'দিয়োছিল। রবীশ্দ্রনাথ্রে ভানসিংহের 
পদাবলী ও গীতঞ্জলিতেও এই বৈষ্ণব প্রভাব পাঁরলাক্ষিত হয়। 

মধ্যয-গে বাঙালীর অধ্যাত্মবাদের সাধনা ও ভাবাবেগের পরিপর্ণে প্রকাশ হয় এই 
বৈষব পদাবলীতে। কাঁব্ক অথচ ভাবাগ্লুত-রসাপ্লুত এই বৈষব পদগহাল বাঙালীর 
হৃদয়কে জয় করেছে । পদগহীলতে রাধাকৃষের প্রেমের কথা বার্ণত হয়েছে । জয়দেব, 
বদ্যাপাঁতি, চণ্ডীদাসের পদগুলিতে স্থান পেয়েছে চৈতন্য প্রেমের প্রতিচ্ছবি ॥ 

বৈষব গাঁতি কাবিতাগৃণীলকে প্রধানত £ ৪1ট ভাগে ভাগ করা যায় যথা-_ ক) রাধা- 
কু পদাত্লশী (খ) গৌড় পদাবলী (গ) জন পদাবলী (ঘ) রাগাত্ক পদাবলী । 
মোটের উপর বৈষ্ণব গ্রীতির সংখ্যা হল আট হাজারের মত। 


কবি বিদ্যাপতি 


পদাবলী সাহিত্যের অন্যতম শ্রেষ্ঠ কাব হলেন 'বিদ্যাপাঁত। 'বদ্যাপাঁতর জবনণ 
গনয়ে মতভেদ দেখা যায় । তাই তাঁর প্রকৃত জীবন কাণহনণ উদ্ধার করা যায়াঁন । আমরা 
ধবদ্যাপাঁতকে বহুদিন পধণস্ত বাঙালী বলেই জানতাম, 'কিম্ত বর্তমানে তাকে 
অবাঙালী বলেই প্রমাণিত করা হয়েছে। মিথিলার ঘ্বারভাঙ্গা জেলার সাীঁতামারি 
মহকুমার 'বিস্ফী গ্রামে বদ্যাপাঁতির জন্ম হয় চতুর্দশ শতাব্দীর মাঝামাঝি । তার 


বাংলা গানের স্বরংপ ৭ 


পিতার নাম গণপাঁত ঠাকুর । শবখ্যাত পাঁণ্ডত শ্রীহরি মিশ্র ছিলেন তাঁর অধ্যাপক । 
িতার সঙ্গে মাথলার রাজা গণেশবরের রাজসভায় 'বদ্যাপাঁত যাতায়াত করতেন । 
গণেন্বরের মৃত্যুর পর তাঁর পত্র কীতিশসংহের দরবারে বিদ্যাপাতি যোগদান করেন। 
'মাথলার পরবর্তাঁ রাজা শিব সিংহের সঙ্গেও তাঁর বম্ধূত্ব ছিল। তান বদ্যাপাঁতকে 
1বস্ফট গ্রাম দান করেন ॥ 'বদ্যাপাঁতির রচনায় শগ্গার রসের প্রাধান্য বেশী । রাজসভা 
আঁতক্রম করেও অন্তঃপূরে বদ্যাপাঁতির কাব্য রাজারাণীর পাঁরচারকাবৃন্দের কণ্ঠে 
ন্বরের মাধ্যমে গীত হত। 

1শবাঁসংহের ম-ত্যু বা নিরুদ্দেশের পর আরও ত্রিশ বৎসর 'বিদ্যাপাঁত বেচে 'ছিলেন। 
অথাৎ মততযু্জালে বিদ্যাপাঁতির বয়স আনুমানিক ৯০ বৎসর ছিল বলে কাঁথত আছে। 
তাঁর রচিত পস্তকের মধ্যে কীর্তলতা, কীর্তপতাকা, কীর্তিকৌমুদী, দঃগাঁভীন্তি- 
তরাঙ্গিণী ইত্যাদি অন্যতম । বরজবৃীল বা মোঁথলা ভাষায় বৈষব পদাবলীগ:লি রাঁচত। 
ভুদেব চৌধুরী বলেছেন, “চণ্ডীদাসের গ্রাম্যসঙ্গীত একতারার জুরে ঝকৃত হয়েছে। 
বদ্যাপাতর সঙ্গীত কলাবদকালোয়াতের হাতে বচন তন্তরীর জরষন্্র? | 

1বদ্যাপাঁতির পদাবলণ মোথিলী ভাষায় রচিত হয়েছিল বলেই অনেকের ধারণা ॥ 
কারণ তাঁর মাতৃভাষা ছিলো মৌথলী॥ তবে কালক্রমে তাঁর পদগনীল 'বাভন্ন অগলে 
স্থানীয় ভাষার সঙ্গে মিশে গিয়ে গায়কদের কণ্ঠে কিছ-টা রূপান্তরিত বা বিকৃত হয়। 
বঙ্গভূমেও এর ব্যাতিক্রম ঘটোন। এই রূপান্তারত ভাষার নাম ব্রজব্ীল অথাৎ কৃত্রিম 
ভাষা । এট কোন আণ্ালক ভাষা নয়__সাহত্যের ভাষা 'হসাবেই এর পারাঁচিতি। 
ব্রজভাষা নামে 1হন্দীভাষা থাকলেও তার সঙ্গে বজবীল ভাবার কোনো সম্পক“ নেই। 
একথা সাঁত্য যে 'বদ্যাপাঁত যেঅঞ্লেরই লোক হউক না কেন বঙ্গভুমে তাঁর পদাবলীর 
ব্যাপক প্রচার হয় এবং 'বদ্যাপ1তকে বাঙাল রা বাঙাল বলে গ্রহণ করতো দ্ধা করেনি । 

এক সময়ে তরুণ বাঙালীরা মিথিলার ভাষা একেবারে ভূলে গিয়েছিল। কিন্তু 
1বদ্যাপাঁতির পদগহীলকে যুগে যুগে আব্ত্তি করত। 

তাই বিদ্যাপাঁত ও গোবিদ্দদাস যে মিথিলার কাব একথা তারা 'বিস্ম-ত হয়ে 
বাঙালী বলেই গ্রহণ করেছিল। 


পদ্দাবলীর চণীদাস 


আগেই বলোছ যে শ্রীকৃষ্কর্তনের বড় চণ্ডীদান বা পদাবলীর চণ্ডখদাস অথবা 
আরও চণ্ডীদাস যাঁরা বৈষ্ণব সাহিত্যে আছেন তাঁদের নিয়ে পাঁণ্ডত সমাজে ধূম্রজালের 
»ছ্টিহয়েছে । পদাবলীর চণ্ডীদাস ষোড়শ শতাধ্দীর কাব বলে অনমান করা যায়। 
প্রবাদ অনুসারে চণ্ডীদাসের জম্ম বরভমের নানুর গ্রামে । আবার কেউ কেউ বলেন 
[তান বাঁকুড়ার ছাতনা গ্রামের আঁধবাসী। ব্রাঙ্গণবংশে তাঁর জন্ম । মহাপাশ্ডিত ধছলেন 
1তান। শাম্দ্রজ্ঞ ও সঙ্গীতজ্ঞ হিসাবে তাঁর পারচাত ছিল। 'তাঁন একজন দ্থগায়কও 
গছলেন। কীর্তনে তাঁর একট প্রসিষ্ধ দলও ছিল । চণ্ডীদাসের ভনিতা থেকে জানা যায় 


বাংলা গানের স্বরংপ ৮ 


[তিনি বান্গুলী দেবীর বরে কাব্য রচনা করেছিলেন । কাঁথত আছে যে, তান বাসলার 
দেরাসনী রামীর প্রেমে পড়োছিলেন। রামী একজন 1বধবা রক 'ছিলেন। রামীর 
প্রেমে পড়াতে চণ্ডাঁদাসকে জাতিচ্যত করা হয়েছিল। চণ্ডধদাসের গানে রামীর 
উল্লেখ আছে। চণ্ডীদাস খাঁটি বাঙালী কবি। বাংলা ভাষায় বহ্‌ গ্রান তান রচনা 
করেছেন। তীর প্রেমগনীতগ:ীল আধ্যাত্ক ভাবাপন্ন । চম্ডদাসের পদাবলীতে যে 
রাগরাগিণীর নির্দেশ পাওয়া যায় তা হল. কামোদ, বরাড়ী, আশাবরণ, রাগী, 
মালব, ধানশ্রী, জয়ন্রী, কানাড়া, কল্যাণ, পটমঞ্জরী, শ্রী, বিভাস ইত্যাঁদ রাগ। 


জ্ঞান্দাস 


চণ্ডীদাসের উত্তর সাধক জ্ঞানদাস কাটোয়ার কাঁদরা গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন ১৫৩০ 
্রী্টাষ্দে। চণ্ডাঁদাসের মতোই তাঁর পদাবলতে ধ্ীনত হয় আধ্যাশ্বিকতার সুর । 
চণ্ডীদাসের মনে যে গভীরতা ছিল রূপকে ধরে রাখার যে কম্পনা ছিল জ্ঞানদাসের 
ততটা ছিলনা । জ্ঞানদাস রোমান্টিক বৈষব কি। তাই তার রোমাশ্টিক মন 
রাধকার অন্তরকে এইভাবে দেখে-_ 

“শশহকাল হৈতে বম্ধূর সাহতে 
পরাণে পরাণ বাম্ধা |» 

রজব্দাল ও বাংলা ভাষায় জ্ঞানদাস তাঁর পদও রচনা করেছেন। তবে বাংলা 
পদগনলি শ্রেষ্ঠ । বিদ্যাপাতির প্রভাব থাকলেও স্বকীয়তা আছে তাঁর রচনায়। তাঁর 
একটি বহ; জনাপ্রয় পদের কয়েকটি লাইনের উদ্ধৃত দেওয়া হল-__ 


“ব'ধ্‌ তোমারি গরবে গরাবনী আদি 
রূপসী তোমারি রুপে। 

হেন মনে করি ও দ:ট চরণ 
সদা রাঁথ মোর ঝুকে ।” 


গোবিন্দদাস 


গোবিম্দদাস বিদ্যাপাঁতর অনুসরণকারণ কাঁব। ষোড়শ শতাব্দীর মধ্যভাগে 
বর্ধমানে তাঁর জন্ম হয়। সংস্কৃতে পাণ্ডিত্য ছিল গ্রোঁিদ্দদাসের। তখর রচিত পদে 
মিশেছে প্রেমের সম্গে ভন্তি। 

চৈতন্য পরবতাঁঁ কবিদের প্রায় সকলের মধোই প্রেমের সমন্বয় ঘটেছে। 
গোবিদ্দদাসের প্রতিভার দুটি দিক দছল। প্রথমটি হ'ল তাঁর চাপল্য, আর অন্যটি 
হলো গান্তীর্য। গোঁবশ্দদাস তাঁর রচিত পদে বহু অলংকার বাবহার করেছেন । 
অভিসারের পদগ্যালতে গোবদ্দদাস সবাইকে ছাঁড়য়ে গেছেন॥ প্রেমের অনুভুতি এত 
হন্ব্রভাবে অন্য বৈষ্ণব কাবিদের মধ্যে খুব একটা পাওয়া যায় না। 


বাংলা গাণের ্র'প ৪১ 


বলরাম দাস 


বলরাম দাস একজন রসের কাব ছিলেন । বলরাম সম্পর্কে বলতে গিয়ে শব্করণ প্রসাদ 
বস্থ বলেছেন--“বাৎসলা মধুরের প্‌বরস, রসোদ্গার প্রণয়ের প্রোটতম অবস্থা । এই দুই 
প্রান্তের লীলার উপভোগ করিয়াছেন প্রবীন রাঁসক বলরাম দাস।” বলরাম দাসের 
পদগহীল বাস্তবধমর্ণ । প্রোমক পুরুষকে বলরাম দাস পাঁত ও পিতা এই দইরূপে 
দেখেছেন । তাঁর কাব্য রাধাসবশ্্ ॥ 


বায়শেখর 


চৈতন্য পরবত+ আর একজন পদ্কর্তা ছিলেন রায়শেখর ॥ তাঁর প্রজবাল পদগবাঁল 
বিদ্যাপাঁতিরই মত। রাধাকৃঞও মিলন, সূর্য প্‌জার ছলে মিলন, জলক্ীড়া ইত্যাদি 
নানাধরনের পদও [তান রগ করেছেন ।॥ তরি রচনায় অলংকারও আছে । 


নরোতম দাস 


নরোত্ম দাস চৈতন্যভুর যুগের অন্যতম শ্রেন্ঠ পদকর্তা। তান শুধং পদকতাঁই 
[ছিলেন না। বৈষব ধমণকে তান পুনরহত্ঞী[বত করবার জন্যই জীবন দিয়েছেন । 
১৫৪০ শ্রীষ্টাঞ্দে ( মতান্তরে ১৫৬৫ এঃ ) উত্তরবঙ্গের রাজশাহীতে খেতুড়ী গ্রামে এক 
[বখ্যাত জাঁমদার বংশে নরোত্মের জন্ম হয়। ১৬ বৎসরেই 1তাঁন গৃহত্যাগ করে 
বশ্পাবনে চলে ধান। সেখানে গিয়ে তান লোকনাথ থোত্বামীর িনকট বৈষ্ণব ধমে 
দীক্ষিত হন। এরপর তান বাংলায় ফিরে আসেন। খেতুরীতে সম্গ্যাসীর মতন 
1তাঁন গন কাটান । নরোক্মের প্রচেষ্টায় খেতুড়ীতে ছয়াঁট 1বগ্রহের প্রাতষ্ঠা উপলক্ষ্যে 
দণদন ধরে এক বরাট মহোৎসব উদযাপিত হয় আনুমানিক ১৫৮৩ শ্রীণ্টান্দে। এই 
উৎসব বৈষণবধমের ইতিহাসে খেতুড়ী মহোৎসব নামে খ্যাত। সহস্র সহন্ত্র বৈষব এই 
খেতুড়ী মহোৎসবে যোগদান করেছিলেন। এদের মধ্যে বিষ্চুপ্রয়া দেবা, শ্রানবাস, 
বৃদ্দাবনদাস, পদকতাঁ গোবিন্দ দাস, জ্ঞানদাস প্রভৃতিও ছিলেন। নরোতুম দাস ষে 
লীলা কীর্তন করোছলেন তা গরাণহাটী নামে পাঁরাঁচিত। খেতুড়ীতে তান যে কীর্তন 
করোছলেন তা ধৃপদাঙ্গের কীর্তন । 

বহ্‌ গ্রন্থ নরোত্তম লিখেছেন । রাধাকৃফলীলা 'বষক্নক পদ্দগুলি সে সব গ্রন্থে আছে। 
নরোত্রমের প্রার্থনার পদগহীল বৈষ্ণব সাহত্যের অমূল্য সম্পদ । 


কার্তন 


বোদক খাঁষিদের গানের মাধ্যমে ভগবানের আরাধনার কথা আমরা ইতিহাসে 
পেয়োছি। তারা সবাইএকে একে কালের গভে ডুবে গেছেন । সে বহুবছর আগের কথা । 
দ্বাদশ শতকে প্রাকচৈতন্যযুগে জযদেবের বাঁশীর নুরে শুনোছল ধি"ববাসা 
“অমৃতমনী আশার বাণী*। তারপর সুদীর্ঘ [তিনশ বছর কেটে গেল॥ পঞ্চদশ 
শতকে এই জা'তর জীবনে দেখা দিল এক নতুন আলো । বারভ্‌মে অজয্প নদীর তীরে 


৯০ বাংলা গানের স্বর'্প 


কেন্দৃবিজব গ্রামে জয়দেব জন্ম নিলেন। চশ্ডীদাস উদয় হলেন করুণ বিরহ বাঁশীর 
ন্থুর নিয়ে । সেই সঙ্গে বিদ্যাপাঁতর বাঁশীতে বেজে উঠলো বসন্তের মিলন লহরা । 

ষোড়শ শতক এলো । জন্ম নিলেন চৈতন্যদেব। তান প্রেমরসে সবার মন ভাসিয়ে 
পদলেন। জাতধমণীনার্বশেষে সাধারণ মানুষের মধ্যে কর্তনের ব্যাপক প্রচার করেন 
শ্রীচৈতন্যদেব। 

মহাপ্রভুর সময় চণ্ঠদাস, 'বিদ্যাপাঁতর গান-গখতগোবিন্দের কীর্তন গাওয়া হত। 
এর পরেও এলেন প্রায় তিন শতধক বৈষ্ণব কাঁব। রাঁচত হল প্রায় দশহাজার 
পদকীর্তন। একথা আমাদের মনে রাখা প্রয়োজন যে মহাপ্রভুর সময়ে পদকীর্তনের 
প্রচার হয়ান। শুধু হয়েছে নামকীর্তনের প্রচার । পদকর্তন শুধা স্বরূপ দামোদর, 
[শাখমাইতি, মাধবী-বৈষ্বী এরাই গাইতেন । তাদের সঙ্গে মহাপ্রভুও অনেক 
সময় যোগদান করতেন। পদকীতনের প্রচার সে সময়ে সাধারণের মধ্যে না করার 
একটা উদ্দেশ্যও ছিল । কারণ প্রত্যেকটি পদই নায়ক-নায়িকাকে কজ্পনা করে রাঁচত 
1ছিল। তাই গৌড়ীয় বৈষ্ণব দর্শনের আঁচন্তয ভেদাভেদের তত্বের মধ্যে যাতে ভূল 
বোঝাবুঝি না ঘটে তার জন্যই প্দকীর্তনের প্রচলন সে সময়ে হয়নি । কিন্তু মহাগ্রভুব 
পরে এই নিয়মকে কেউ মানেনাঁন। রসকণর্তন, লীলাকীর্তন মহাগ্রভূব সময় থেকেই প্রচার 
হতে শুরু হয়। এই রসকীর্তন ও লীলাকতাঁন বৈষ্ণব সাধনার অন্যতম প্রধান অধ্গ। 
লীলাকীর্তন প্রবর্তিত হয় রাধামোহন ঠাকুরের দ্বারা । তান তাঁর রচিত গ্রন্থ, “ণদা 
চিন্তামণি'তে প্রত্যেকটি গানের সাথে গৌরচাঁশ্দ্ুকা যুস্ত করে কীর্তন গাইতে নদেশ 
[দয়েছেন। গৌরচান্দ্ুকা তাই পদের পাঁরচয় দেবার একাঁট উল্লেখযোগ্য গনদ্দেশক। 
প্রত্যেকটি কর্তন গানের মধ্যেই রস ফুটে ওঠে । পদকর্তনে সাধারণতঃ চারটি রস 
বার্ণত হয়েছে । যথা- দাসা, সখ্য, বাৎসল্য ও মধুর । মধুর রসেব আধিক্যই বেশন, 
মহাপ্রভুও এই মধুর রসের ওপর গুরুত্ব ধদয়েছেন। শুধু ষোড়শ শতকে বাংলায়ই 
নয় ভীড়ষ্যা, আসাম ও মাঁণপুরেও ছড়িয়ে পড়লো কীর্তনের গীতলহরা । ভারতবাসীর 
প্রাণে দোলা 'দিল কীত্নের প্রেমভরা স্ুরলহরণ । 

চৈতন্যপূর্বে কীর্তনীয়া সম্প্রদায়ের কোন আনস্তত্ব ছিলনা । মহাপ্রভুর সময় 
থেকেই কাঁর্তনীয়ারা 'বাভন্ন সম্প্রদায়ের সৃষ্টি করল এবং কর্তনের বাভন্ন ধারাও 
সন্ট হয় এই সময় থেকে । যথা, মনোহরশাহী, গরাণহাটী এবং রোনিটি। মনোহরশাহীর 
উদ্ভব হয় বীরভূম জেলায় বোলপুরে মনোহরশাহন পরগণা থেকে । রাজশাহী জেলার 
খেতুর অণ্চল থেকে গরাণহাটী ধারা আর ডীঁড়ষ্যায় রোনটি ধারার উৎপত্তি হয় । 
রেনিটির প্রচারক শ্যামানম্দকে "গৌড় উৎকলা” বলে অভাহত করা হয়। সব কশট 
ধারা স্ব স্ব অণ্চলে উৎকর্ষ লাভ করোছিল, তবে মনোহরশাহণীকেই বেশনর ভাগ লোক 
গ্রহণ করেছিল। ফলে অন্য ধারাগলি প্রায় অবলুপ্তির পথে । কোন কোন 
অঞ্চলে 'তনাট ধারাকে একান্ত করেও গাওয়া হয়। 

কণর্তন গানে ভান্তপ্রাণের আকুলতা ফুটে উঠলেও শ্রোতা এবং গায়ক উভয়কেই এর 


বাংলা গানের সবর"্প ৯৯ 


রসের অনুভ্যাত গ্রহণ করতে হবে। নামকীর্তন সবার সঙ্গেই করা চলে। কিদ্তু 
লীলাকীর্তন বা রসকীর্তনের বেলায় এই নিয়মের ব্যাতক্রম আছে । 

কণর্তনের প্রচলন দনে দিনে কমে আসছে । একদিন জাতধমনার্বশেষে সবাই 
এই কীর্তনের সুরে মেতে উঠতো। স্ত্রী-পূ্রুষ সবার মনে কীর্তনের সবরের 
প্লাবন এনোছিল। ভীন্তরসের সণ্চার ঘটেছিলো । আজ যান্ত্রিক সভ্যতায় নামকীত্তন 
আর তেমাঁন করে সুদূর পল্াীবাসীর প্রাণেও স্পন্দন জাগায় না। কাঁবগ:র: রবীন্দ্রনাথ 
বলেছেন “বাংলাদেশে কীর্তন গানের উৎপাঁত্র আদতে আছে একট অনন্ত 
»ত্যমমলক গভীর এবং দুররব্যাপী হদয়বেগ ।+ 


শাক্তপদাবলী 


মধ্যযুগে বৈষব ও শান্তধারা প্রবাহিত হয়োছল পাশাপাশি ॥। শান্ত কবরা 
বৈষব কাঁবদের মতন বহ পদাবলী ও গানের মাধ্যমে এই শান্তধারা অব্যাহত রেখেছেন। 
সপ্তদশ শতাধ্দীর শেম ভাগ থেকে এই শান্তপদাবলীর নতুন ধারা আমরা দেখতে পাই। 
শামা মাকে কেন্দ্র করে শান্তপদাবলী রচিত হয়। আবার কোন কোন ক্ষেত্রে দেখোছি 
কৃষ্ণ ও কালী এক হয়ে গেলেন এই শান্ত পদাবলীতে। 

শান্তপদাবলী সাধারণতঃ দুই শ্রেণীর । যথা 

(ক) ভান্তমূলক বা তন্বম:লক শ্যামাসম্গীত। 

(খ) বাৎসল্য রসাশ্রত আগমনণ ও বিজয়ার গান এবং উমাসঙ্গীত। 

উমাসঞ্গীতের মল বশুব্য কন্যা উমা বা মেনকা দুগাঁকে নিয়ে। বছরে একবার 
করে কন্যা পিতৃগুহে আসেন, তিনাদন থেকে আবার 1বজয়ার 'র্দন চলে যান সকলকে 
কাঁদয়ে । প্রকৃতপক্ষে আগমননী গানে বাঙালীর একাল্নবতাঁ পারবারের একটি মু্পন্ট 
চিত্র পাওয়া যায়॥ শান্ত পদাবলীতে অনেকেই 'বাঁভল্ন ধরনের গান লিখেছেন ॥ যেমন, 
রামপ্রসাদ, কমলাকান্ত, 'গারশচন্দত্র ও আরও অনেকে । এর মধ্যে রামপ্রসাদই 
সবশ্রেষ্ঠ কাব। 


রামপ্রসাদ 


রামপ্রসাদ সেন নৈহাটির নিকট হালীশহরের পাশে কুমারহট গ্রামে ১৭১৬ থেকে 
১৭২০৩ গ্রন্টাদ্দের মধ্যে জগ্মগ্রহণ করেন। তাঁর পিতার নাম 'ছিল রামরাম সেন। 
রামপ্রসাদ রামরামের ছ্িতায় পৃন্ন। শান্তবংশে রামপ্রসাদের জন্ম হয় । আঁদপুরুষ 
1ছলেন কীত্তবাস। রামপ্রসাদ মহারাজা কৃষ্চদ্দ্রের সমসামায়ক ছিলেন ॥ একসময় নবাব 
সিরাজদোল্লাও তাঁর গান শুনে মুগ্ধ হয়েছিলেন । 

পিতার মৃত্যু ঘটে অভাব অনটনের তাড়নায় । রামপ্রসাদ কলকাতার কাছে এসে 
জাঁমদারের এক সেরেন্তায় মৃহুরীর কাজ নিলেন। গহসাবপন্রের পাতায় কাব গান 
[লিখে রাখতেন। জমিদার একদিন তাঁর হিসেবের খাতা দেখতে গিয়ে এসব গান 
দেখেন। এ গানগুলির মধ্যে একটি গান হলো-_ 


শুই বাংলা গানের ত্বর্‌প 


“আমায় দে মা তাঁবলদারশ 
আমি নিমকহারাম নই শঙ্কর?” । 
এঁ গান দেখে জমিদার তাঁকে চাকরণ থেকে ইস্তফা দেন বটে, কিন্তু একটি মাসক 
বৃত্তির ব্যবস্থা করে দিয়ে শ্যামাসজ্গীত লেখার অনুপ্রেরণা দেন ॥। সেই থেকে কাঁব 
কুমারহদ্রের সাধনপনঠে বসে তাঁর সাধনার সঙ্গে সত্মে গান লিখতে থাকেন। 
কৃষ্চন্দ্র ছিলেন নদীয়ার রাজা । 1তাঁনও রানপ্রসাদের গুণমুষ্ধ ছিলেন । কাঁথত 
আছে "তান কাঁবকে ১০০ 'বঘা 'নিত্কর জাম দান করেন এবং কাঁবরঞ্জন উপাধিতে 
ভূষিত করেন। রানপ্রসাদ্দ সম্পর্কে নানাধরনের কিংবদন্তী আছে। কাঁথত আছে, 
কন্যারূপে কালী এনে রামপ্রসাদের বেড়া বেধে দিয়েছিলেন । আবার এও শোনা যায় 
যে কালী নাম করতে করতে ব্র্থরম্ধর ভেদ করে তাঁর মৃত্যু ঘটে। দুই পত্র ও এক 
কন্যা রেখে ১৭৭৫ শ্রীঙ্টাম্দে পরলোক গমন করেন রামপ্রসাদ। 
রামপ্রসাদের যে দুখানি বই প্রকাশিত হয়েছিল তার মধ্যে কৃষ্ণকীর্তন ও কালী 
' কীর্তন বই দুটি উল্লেখযোগ্য ॥ আগমনণ গানের প্রথম কাঁব রামপ্রসাদ ॥ ভরতচন্দ্রের 
মত রামপ্রসাদও এবদ্যানুন্দর কাব্য রচনা করেছিলেন । এই শবদ্যাসুন্দর কাব্যের 
মধ্যে সে বুগের প্রভাব সুস্পষ্ট | প্রসাদী গানে সামাজিক জীবনের কলহষতার বণ“নাও 
খখজে পাওয়া যায় । তার কাব্যে বা গানে অপূর্ব কাব্য পারচয় পাওয়া যায় । গান 
গেয়ে তান কালীসাধনা করেছেন। কাত'নভাঙা এক িশেষ ঢং-এর সুরের সাথে 
প্রাচীন বাংলা গানের সুর মিশ্রত করে বিভিন্ন রাগরাগিণীর কাগামোর স্বাতন্ত্া বজায় 
রেখে সেই গানের সুর রচনা করেছেন রামপ্রপাদ । 
শ্যামাসজ্গত 1হসাবে রামপ্রসাদ প্রাসাদ্ধ লাভ করলেও তাঁর আগমনী গানণ:ঁলির 
মধ্যে এক অপূর্ব প্রাণস্পন্দন খুজে পাওয়া যায় ॥। শ্যামাসংগীতে তান যেমন কালাঁকে 
কন্যারূপে, মাতারূপে, আপন করতে পেরেছেন তেমাঁন আগমনী গানের মধ্যেও 
উমাকে কন্যারূপে আর মেনকাকে মাতারপে কল্পনা করতে এবং হূদরের আবেগ ও 
স্বতঃস্ফ্ততা 'দয়ে প্রকাশ করতে সক্ষম হয়েছেন । তাঁর আগমনী গানের দহাট কাল 
আজও আমাদের কানে ভাসে-_ 
“গার এবার উমা এলে 
আর উমায় পাঠাবো না 
বলে বলবে লোকে মন্দ 
কারও কথা শুনব না” । 
কমলাকাস্তের শাক্তসজীত 
বামপ্রসাদের উত্তরসরীদের মধ্যে কমলাকান্ত ভষ্রাচাণের নাম উল্লেখযোগ্য | 
কালনার অ্বিকানগরে তাঁর মুল বাসস্থান ছিল। তবে ১৮০০ শ্্রীষ্টাঙ্গে 1তাঁন 
কোটালহাটে বাস পারবর্তন করেন । তিনি শুধু গখীতিকারই ছিলেন না বর্ধমান 
মহারাজার সভাপশ্ডিতও ছিলেন ॥ 'তান রামপ্রসাদের মত কালী সাধকও িলেন। 
তাঁর রচিত শ্যামাসঙ্গীতগহীলি উচ্চ আধ্যাত্বক ভাব 'মিশ্রত। কমলাকান্তের 
শ্যামাসজ্গীত বা আগমনী গানে উচ্চ কাব্যরস ও মানাঁবক রসের পাঁরচন্ন পাই। 
'তত্বকথার সঙ্গে ভাম্তরসের অপূর্ব মিশ্রণ ঘটেছে তার শ্যামাসন্গণতগুলিতে । 


ছ্বিতীম্ত্র অধ্যান্স 
ধুপদাঙ্গের কীতন 


চৈতন্যোত্তর যৃগের নরোত্তম দাস খেতুরীর মহোৎসবে নূতন ধরনের লীলাকীর্তনের 
প্রবর্তন করেন। তান ছিলেন এ যুগের অন্যতম শ্রেষ্ঠ পদকতাঁ। তার এই পদ্ধাত 
গরাণহাটাীনামে প্রচালিত। তাঁর কীর্তনে ধ্রুপদের মত আলাপের পর মূল গানপাঁরবেশিত 
হত, “ভান্ত রত্বাকর” গ্রন্থে তার এই কীর্তনের [ববরণ পাওয়া যায়। পরে তাঁর এই 
গরাণহাট? কর্তনের ধারার পাঁরবর্তন করা হয় এবং গায়ন পদ্ধাতকে সরল করে 


পাঁরবোশত করা হয় । 
এবার বিষুপুরের কথায় আসা যাক। শীবষুপুরে কিভাবে সঙ্গাঁতচচচ চলত 


সেটাই দেখা যাক । 
বিষপুরে সঙ্গীত সাধন। 


পূর্ববন্গ, উত্তরবঙ্গ ও রাঢ়ু এই 'তনভাগে বঙ্গভুি [িবভন্ত ছিল। বর্তমানে রাড্ের 
যে অংশে বকিড়া জেলায় অবাস্থিত অতীতের সেই অংশাঁট হল গবঞুপুরে। এই 
[বিফ্পুর 1ছল বাংলা দেশের প্রপদ সঙ্গীতের চচ'র প্রাচীন কেন্দ্র ॥ এ্রন্টীয় ভ্রয়োদশ 
শতাব্দীর মল্লবংশের রাজা রাজমল্লের সময় থেকে শুরু করে বত্মান কাল পর্যণস্ত 
বিঞ্ুপুর সঙ্গাঁত সাধনার জন্য প্রাঁসদ্ধ। ১৫৫৬-১৬০৫ এই বিষুপুরের এক রাজা 
1ছলেন বার হাম্বীর । ?তাঁন বৈষ্ণবধর্ম গ্রহণ করেন এবং কতকগ.1ল সঙ্গীত ও পদাবলী 
রচনা করেন। 

বিষুপুরের রাজা চৈত 1সংহের পাত্র নিমাই সিংহ ছিলেন সংস্কৃত ভাষা ও সম্গীত 
শাস্ত্রে বিশেষ দক্ষ । তান 'রাগরমালা” নামে একখান গ্রন্থ রচনা করেন। এই গ্রন্থে 
সঙ্গত সম্পর্কে তার গভীর জ্ঞানের পাঁরচয় পাওয়া যায়। 

আলাউদ্দীন |খলজণর যুগ থেকে আরম্ভ করে মোগল বাদশাহী শাসনের শেষ 
পযন্ত দিলা সঙ্গীত চচরি জন্য বিখ্যাত হয়ে উঠোছিল। এই বিষুপুর 'ছিল সঙ্গীতের 
ক্ষেত্রে ভারতের গৌরবস্থল। বলতে গেলে এই বিঞুপুর ছিল সঙ্গীত জগতের 
রাজধানী । 

্ষ্টীয় চতুর্দশ শতাষ্দীতে মল্লরাজ বংশের ৪২তম নরপাঁতি পৃথবীমলের রাজত্বকালে 
বিষুপুরে সর্বপ্রথম সংগীতশাস্দের আলোচনা আরগ্ত হয়। 'তাঁন সম্গীত শিক্ষা ও 
প্রচারের জন্য প্রচুর অর্থব/য় করেন ॥ সেই সময় ওস্তাদ বাহাদুর খাঁর প্রধান শিষ্য 
ছিলেন গদাধর চক্রবর্তা। এই বংশের বহু বিচক্ষণ সঞ্গীতজ্ঞ যেমন শ্যামচাঁদ, কানাই, 
ও মাধব চক্রবতাঁর নাম উল্লেখ করা যায় । তাঁরা সঙ্গীত চচয়ি বিঞুপুরের গৌরব বৃদ্ধি 
করেন। বাহাদ:র খাঁর পর গদাধর চক্রবতাঁ রাজসভার সঙ্গত অধ্যাপকের পদে 
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প্রাতাত্ঠিত হন। তাঁর শিষাদের মধ্যে অন্যতম ছিলেন কৃফমোহন গোস্বামণ। তান 
বিষুপুর রাজসভায় সঙ্গীত অধ্যাপকের পদলাভ করোছলেন। 

কৃষমোহন গোস্বামীর শিষ্য ছিলেন রামশঙ্কর ভট্টাচার্য ॥। তান সঙ্গীত বিদ্যালয় 
স্থাপন করোছিলেন। বঙ্গভুমর 'বাভল্ন অগ্চল থেকে বহু শিক্ষার্থী তাঁর কাছে 
সণ্গীতাঁশক্ষার জনা আসত । তাঁর রচিত 'কণ্ঠ কৌমুদী ও “সঙ্গীতসার" গ্রন্ছ 
বহু সমাদর লাভ করোছিল। তাঁর শিব্যদের মধ্যে ক্ষেমোহন গোস্বামী ও দীনবষ্ধু 
গোস্বামীর নাম উল্লেখযোগ্য ॥ এরা বাংলাদেশে বিশিষ্ট সং্গীতিজ্ঞ ?হসাবে খ্যাঁ লাভ 
করোছিলেন । 

রামশঙ্কর ভঙ্টাচাষেযের অন্যতম শিষ্য ছিল অনন্তলাল। তাঁর পূত্রদের মধ্যে 
রামগ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় মদনত্গ বাদ্যে পারদশিতা লাভ করেন । তান একথানি পুস্তক 
রচনা করেন । তার নাম 'ম্‌দণ্গ-দর্পণ' । এই অনভ্তলালের দ্বিতীয় পুত ছিল গোপেম্বর 
বন্দ্যোপাধ্যায় ॥ তাঁর রচিত দুখানি খ্যাত গ্রন্থ 'সত্গতার্নব ও 'সম্গীত চাশ্দ্ুকা*। 

বিঞুপুরের অন্যতম খ্যাতনামা সঙ্গীতাচার্ধ্য ছিলেন যদভদ্র। তান বিভিন্ন 
রাজসভায় সম্গীত অধ্যাপকের পদ পেয়োছলেন। 

মদষ্গ বাদ্যে যারা বিশেষ সনাম অর্জন করেছিলেন তাদের মধ্যে অন্যতম 


1ছলেন ওস্তাদ পাীরবক্স ও জগৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় । 
রামশক্কর ভট্টাচার্য্য 


রামশঙ্গর ভদ্টাচাষ্য ছিলেন সম্গীত সাধকদের মধ্যে অন্যতম । তাঁর ?পতার নাম 
গদাধর ভট্টাচার্যয । 1তাঁন ছিলেন বিষুপরের রাজার সভাপশ্ডিত। শুধু সদ্গীতেই 
নয় সম্গতশাচ্বরেও 1তাঁন গবশেষ পাশ্ডিত্য অর্জন করেন। তিনি রাগরাগগণর 'বশুদ্ধ 
আলাপের জন্য বিশেষ খ্যাঁও লাভ করোছিলেন। তরি রাঁচিত সম্গীতগীল বাংলাভাষার 
অমূল্য সম্পদ । তান বহু ভাবপতর্ণ উচ্চাষ্ের গান লিখোঁছলেন। তাঁর ?শষ্যদের 
মধ্যে যদুনাথ ভর, ক্ষেত্রমোহন গোঘ্বামী, অনভ্তলাল বন্দ্যোপাধ্যায়-এর নাম উল্লেখ 


করা যায়। 
অনন্তলাল বন্দ্যোপাধ্যায় 


অনন্তলাল বন্দ্যোপাধ্যায় ছিলেন রামশহ্কর ভট্টাচার্যের অন্যতম প্রধান শিষ্য । 
এইজন্য রামশঙ্গরের মত্যুর পর তানি বঞুপুর রাজের রাজস্ভার সঙ্গতাচার্ষের পদাঁট 
পান। তাঁর সময়ে 'বফুপ্রের রাজা ছিলেন হরগোপাল সিংহ । তান অনম্তলালের 
সত্গণত প্রাতভায় মুগ্ধ হয়ে তাঁকে “সম্গীত কেশরী" উপাধি প্রদান করেন ॥ মহারাজের 
দুই পত্র তাঁর কাছে সঙ্গীত শিক্ষা করে 'বাশঘ্ট গায়ক হিসাবে পরবর্তীকালে খ্যাত 
লাভ করোছলো ॥ মহারাজ গোপালসহের এক পাত্র ছিলেন মহারাজ রামকৃষ্ণ [সিংহ 
বাহাদূর। তিনি ভারতবষের সর্বপ্রথম সঙ্গত বিদ্যালয় স্থাপন করেন। অনন্তলাল 
বন্দ্যোপাধ্যায় এই 'বদ্যালয়ে কণ্ঠসত্গীত শিক্ষা করেন। তাঁর শিষ্গণের মধ্যে 
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রাধিকামোহন গোত্ামী, সৌরীশ্দ্রমোহন ঠাকুরঃ গোপে*বর বন্দ্যোপাধ্যাক্শ এবং 
[বাপনচন্দ্র ক্রবতাঁর নাম উল্লেখযোগ্য । 


ক্ষেত্রমেহন গোস্বামী 


১৮১৩ শ্রীপ্টা্দে ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী জন্মগ্রহণ করেন॥। তাঁর বাসভ্ীমি ছল 
মোঁদনীপূর জেলার চম্দ্রকোনায় । ক্ষেত্রমোহন রামশহ্করের কাছে সঙ্গীত শিক্ষা 
করেন । তান অত্যন্ত মেধাবী ছাত্র ছিলেন। তিনি জীবকার সম্ধানে কলকাতার 
আসেন এবং যতীন্দ্রমোহনের সঙ্গীত সভায় গায়ক 1নষুত্ত হন। ভারতবর্ষে [তান 
সর্বপ্রথম আকেন্ট্রী গঠন করোছিলেন। ১৮৬৮ শ্রীণ্টাম্দের জুলাই মাসে বেলগাছিয়ায় 
নাট্যশালার “রত্বাবলী নাটক আঁভনয়ের সময় এ'র প্রথম অনুষ্ঠান হয় । ১৮৬৫ 
হ্ষ্টাব্দে যতাম্দ্রমোহন তাঁদের প্রাসাদে “পথরিকাঘাটা বঙ্গ নাট্যালর়” স্থাপন করেন । 
এই নাট্যালয় থেকে তাঁর গতগোৎন্দের স্বরালাঁপ” বইখানি প্রকাণশত হয়োছিল। 
ম্ষেত্রমোহন শেষ বয়সে “বেঙ্গল আকাঙোঁম তার মহাজক” থেকে “সঙ্গীত নায়ক” উপ।1ধ 
পেয়োছলেন। এখান থেকে তান “স্বর্ণ কেয়ূর? লাভ করেন। 

1তাঁন ভারতীয় সঙ্গীতের প্রথম স্বরালাঁপ রচনা করেন। তান একজন উৎকৃষ্ট 
স্গীত রচারতা 'ছলেন । তাঁর স্বরাঁলাঁপ ছিল অক্ষর মাত্রার । তান ধ্রপদ গান রচনা 
করতেন। বাংলা, 'হন্দী ও সংস্কৃত এই তিন ভাষায় 'তনি পদ গান রচনা করে- 
ছিলেন। তাঁর গুরু লেন রামশত্কর ভট্টাচার্য ॥। তানও প্রপদ গান রচনা 
করতেন। তাঁর রচিত বইগীলর মধ্যে গীত গোঁবদ্দের ত্বরালাঁপ, কণ্ঠ-কৌমহদণ, 
সম্গীতপার, একতানক শ্বরালাপঃ আশুরঞ্জনীতত্ব উল্লেখযোগ্য । ১৯৩ হ্রীষ্টাব্দে 
৮০ বৎসর বয়সে তাঁর মৃত্যু হয়। 


যু ভট্ট 


যদ ভট্ট ১৭৪০ এ্রীষ্টাঞ্চে জন্মগ্রহণ করেন। [তানি সঞ্গীতগুর রামশষ্কর 
ভট্টাচার্যের শিষ্য 1ছলেন । তান িম্দী ভাষায় অনেক গান রচনা করোছিলেন। পণ 
কোটের রাজা এবং 1ন্রপুরার মহারাজা বারচন্দ্রমাঁণক্য ঝহাদর তকে যথাক্রমে “রঙ্গনাথ” 
এবং “তানরাজ"উপা1ধ দান করেন। যদ: ভষ্ট বাংলাভাষাতেও অনেক ধ্রপদ রচনা করেন। 
“নজ্গনত মঞ্জরা” গ্রন্হে তার বাংলা ও হিন্দী গানগুলি প্রকাশিত হয়েছে । রামেশচগ্দ্ 
বন্দোপাধ্যায়ের +ঝঞুপর" গ্রশ্হে তার কয়েকখানি গানের পাঁরচয় পাওয়া যায়। তাঁর 
সম্পকে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন-_তাঁর রচিত গানের মধ্যে যে ীবাশম্ঠতা ছিলো তা অন্য 
কোনো হম্দচ্ছানী গানে পাওয়া যায় না। তাঁর মতো সংগত ভাবুক আধাঁনক 
ভারতে আর কেউ জদ্মেছেন কনা সন্দেহ? | 


রাধিকা প্রসাদ গোস্বামী 
রাধিকাপ্রসাদ ১৮৫৮ শ্রীষ্টাত্দে বিফুপুরে জন্মগ্রহণ করেন। তাঁর পিতা জগংচাঁদ 


৯৬ বাংলা গানের ত্বর,প 


গোস্বামণ ছিলেন একজন বখ্যাত মদঙ্গবাদক । পনেরো বছর বয়সে কলকাতান্প এসে 
বোঁতয়া ঘরানার ধূুপদণী ?শবনারায়ন মিশ্র ও গুরুপ্রসাদ শিশ্রের কাছে ধ্রুপদ ও খেয়াল 
শিক্ষা করেন । রবীম্দ্রনাথ তাঁর পৃণ্টপোষক ছিলেন এবং তাঁকে 'দয়ে অনেক গানে 
তাঁন নুর সংযোজন করেন । তান পাথরিয়াঘাটায় একটি সংগীত বিদ্যালয় স্থাপন 
করেন । তাঁর সংগ্রহ ছিল প্রচুর। ১৯২৫ হ্রীঃ জানুয়ারী মাসে পরলোক গমন কারন। 


বাংলায় গ্ুপদের চর্চ। 


উনাবংশ শতাধ্দীর গোড়। থেকেই বাংলাদেশে খুপদের চচ1 শহর হয়। নদায়া 
জেলার কৃষ্ণনগর, হুগলী জেলার চণ্চুড়া, এবং মযার্শদাবাদে প্রপদ চচরি কেন্দ্র ভিল। 
দ্বিতয় শাহ আলমের »ময় থেকেই দিল্লীর দরবারের সম্গখতজ্ঞরা ভারতের 'বাঁভন 
অঞ্চলে ছড়িয়ে পড়েন ॥। এদের মধ্যে বেশীর ভাগই ১৭৫৭ গ্রীঞ্টাষ্দ থেকে ১৮০৬ 
ইঈ্স্টাদ্দের মধ্যে বাংলাদেশে স্থায়ীভাবে বাস করতে শুর: করেন। ওস্তাদ মান খাঁ, 
ওপ্তাদ বড়ে মএ? হাসস: খাঁ প্রতাতি বাংলা দেশে চলে আসেন । 

রামচাঁদ গোস্বামী, ওস্তাদ রসুল বনের যোগ্য শিষ্য হলেন । 

১৮২৮ শ্রীস্টাত্দের ২০শে আগন্ট ব্রাঙ্গ সমাজের প্রাতিষ্ঠা হয় । এই দিনে তিনটি 
সঙ্গত গাওয়া হয়োছল। গান তনাটি যথাক্রমে '*বা*বতভয় শোকং, পবগত 
িশেষং' এবং ভাবো সেই একে” । এই 'তিনাঁট গানকে প্রথম ওষ্াসগ্গত বলা যায় । এই 
গানগীলতে ধূপদের মত অনেকটা গাম্ভার্য দেখা যায় । রামমোহন রায় উচ্চাঙ্গ 
সঙ্গীতকে জনসাধারণের মধ্যে প্রচার করার জন্য ব্রাহ্মদমাজের উপাসনায় »ওগীতকে 
একটি বিশেষ অত্গরপে পারগাণত করেন ' তাঁর রচিত গ্রানগহাল ধুপদ ও খেয়াল 
সুর অবলম্বনে রচিত হয়েছে । ব্রাঙ্ছদমাজের উপসনায় প্রাঁসম্ধ গায়ক ও বাদকগণ 


যোগদান করতেন । 
উনাবংশ শতাধ্দীর মধ্যভাগে কলকাতা উচ্চাঙ্গ »গগণীত চচরি প্রধান কেন্দ্ররপে 


পারগণিত হয় । মহারাজা যতীম্দ্রমোহন এবং সৌর শ্দ্রমোহন গাকুর উচ্চাঙ্গ »ঘ্গণতের 
পূষ্ঠপোষকদের মধ্যে অন্যতম ছিলেন । সৌরান্দ্রমোহন ঠাকুর 'বিশি সঙ্গীতজ্ঞ 
হিসাবে পাঁরাচাত লাভ করেন। তা ম্দ্রমোহন সঙ্গীত এবং সাহিত্য উভয়েরই পচ্ঠ- 
পোষকতা করতেন । সোরাম্দ্রমোহন সম্গণতের উন্নাতর জন্য প্রচুর অর্থ ব্যয় করেন। 
ভারতবর্ষের বিখ্যাত হম্দ্‌ এবং মুসলমান ওস্তাদেরা জলসা ও মাইফিলউপলক্ষ্যে মাঝে 
মাঝে কলকাতায় আসতেন । তাঁরা বিভিন্ন প্রদেশ থেকে আসতেন । তাদের গায়ন ভঙ্গী 
কিস্ত; একরূপ ছিলনা । সেজন্য 'বাভন্ন ধ্রুপদী সম্প্রদায় গড়ে ওঠে । ইতিমধ্যে 
কলকাতায় একটি সঙ্গীত সমাজ প্রাতাঁন্ঠিত হয় । লাহোর থেকে আলাবক্স, দৌলত খাঁ; 
বরদা থেকে মৌলাবক্স ॥ গয়া থেকে হনুমান দাসজ প্রভাত বিখ্যাত ওস্তাদরা কলকাতায় 
আসেন। 

উনাঁবংশ শতান্দশীর শেষ ভাগে বাইরে থেকে যে সব প্রপদী কলকাতায় আদেন 
তাঁদের মধ্যে মহম্মদ আল খাঁ এবং উজীর খাঁর নাম উল্লেখ করা যায়। 


বাংলা গানের স্বর,গ ১৫ 


কলকাতা শহরে গ্রুপ ও টপ্পার সঙ্গীতের চচ৭ 


রবীশ্দ্রনাথের যখন শৈশবকাল তখন জোড়াসাঁকো ঠাকুর বাড়ীতে প্রপদের চা 
হত। তখন উনাঁবংশ শতাব্দীর সপ্তম অন্টম দশক । ঠাকুর বাড়ীতে বেশীর ভাগ 
অন-ষ্ঠানে প্রুপদ এবং ধামার গাওয়া হত। মহর্ষি দেবেন্দ্ুনাথের প্রচেষ্টায় উপাসনা 
গৃহে প্রপদ সম্গীতের ধারায় ব্রহ্ষসঙ্গীত চালু হয় । দেবেন্দ্রনাথ এই ধরনের উচ্চম্গ 
সঙ্গীত 'নজেই রচনা করতেন । 


সেই সময জোড়াসাঁকো ঠাকুর বাড়ীতে উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের ব্যাপক চা হত। 
রবাঁন্দ্ুনাথের দাদারা এবং দেবেন্দ্রনাথ প্রায় ৬০টি ব্রহ্মসঙ্গীত রচনা করেছিলেন । বড় 
বড় ওস্তাদরা তাঁদের তাতে সহযোগিতা করেছিলেন । ঠাকুরবাড়ীতে সব ওস্তাদরা আশ্রয় 
1নতেন। তাঁরা 'বাভন্ন প্রান্ত থেকে আনতেন, তখনকার সময়ের বিখ্যাত গারক ওস্তাদ 
মৌলাবক্সও তাঁদের বাড়ীতে 'কছাাদন ছিলেন । অযোধ্যা, গোয়ালিয়ার প্রভীত অঞ্চল 
থেকে ওগ্তাদরা আসতেন । রবান্দুনাথের বড় ভগ্রীপাঁত সারদাপ্রসাদ গঙ্গোপাধ্যায় 
ধূপদ গান গাইতেন । তান তখনকার দিনে নামকরা স্তোর জ:য়ালাপ্রসাদের শিষ্য 
1ছলেন । শৈশবে যদ ভন্টের গান রবীন্দ্রনাথের মনে বিশেষ প্রভাব সৃষ্ট করে। 
বড় বড় ওস্তাদদের সংস্পর্শে এসে রবীন্দ্রনাথ প্রচুর প্রপদ ও ধামার গান রচনা করেন। 


এই জোড়াসাঁকো ঠাকুরবাড়ী ছাড়া কলকাতায় আরও অনেক সম্গাতজ্ঞ প্রপদ গানে 
[বখ্যাত হয়ে উঠোছলেন । যেমন, গুরুপ্রসাদ 'িশ্র” শতীশচন্দ্র দত্ত, মহছিমচন্দু 
মুখোপাধ্যায়, কৃষ্ধন বন্দোপাধ্যায় ইত্যাদি । এছাড়াও আমরা গিরিজাশঙ্কর 
চক্রবতণর নাম করতে পারি। তান প্রুপদ গান ছাড়াও ঠূংরি গানে প্রচুর জনাপ্রর়তা 
অর্জন করোছিলেন । এছাড়া যোগীশ্দ্রনাথ বন্দোপাধ্যায়, ধারেন্ুনাথ ভট্টাচার্য), 
গোপে*বর বন্দোপাধ্যায় ধ্ুপদ গানকে জনাপ্রয় করে তুলোৌছলেন। এইভাবে পণ্দশ- 
ষোড়শ শতক থেকে বাংলাদেশে প্রুপদ চচাঁ চলে আসছে । সে সময় বৈষ্বগণ যে সব 
সঙ্গীত গ্রম্হ রচনা করেন সেগহাঁল দেখলে বোঝা ধায় বাংলাদেশে ব্যাপকভাবে উচ্চাঙ্গ 


সঙ্গীতেরও চচা হত। 


অষ্টাদশ শতাব্দীর মাঝামাঁঝ আমরা টপ্পার প্রচলন দেখতে পাই। সেবষুগে 
রামানাঁধ গ:প্ত,(নিধুবাবু ) ভারতন্দ্র, রামপ্রসাদ সেন_ এরা টপ্পা এবং টপ খের়ালের 
প্রচলন করেন । তাঁদের সময় খেয়াল গান বাংলাদেশে আসোনি ॥ ট”পা এবং খেয়ালের 
মিশ্রণে এই টউপ-খেয়াল সংন্ট হয়েছিল। এতে মোটা-দানার তান ও গমক ছিল॥ 
সে সময় এই সঙ্গীতের চা ছাড়াও বৈঠকী গ্রানের আলোচনা হত। এই সময় টপ্পা 
ও টপ খেয়াল বাংলাদেশে খুবই জনাপ্রয় হয়ে উঠোছিল । রামানাধ গুপ্ত নত্‌ূন ধরনের 
টপ্পার প্রবর্তন করেছিলেন । সেই সময় দেওয়ান রামদলাল, রঘুনাথ রাক্র, হর: ঠাকুর 
_-এশরা বহু সঙ্গীত রচনা করেন । 

২ 


১৮ বাংলা গানের ত্বর,প 


উচচাক্ক সঙ্গীতের প্রচলন 


অষ্টাদশ শতাধ্দীর প্রথম থেকে বাংলা গান তার 'নিজম্ব একটি রূপ নিম্নে বিকশিত 
হতে থাকে । প্রাচীন শাস্বীয় রাগ যেমন খাম্বাজ, বাগেশ্রী১ ভীমপলল্রী, পূবাঁঃ 
সাহানাঃ গৌড়, বসন্ত, মূলতান প্রভৃতি রাগের প্রচলন দেখা যায়। সেই 
সঙ্গে কিছু তালের ব্যবহার আমরা দেখতে পাই ॥ যেমন-বারো মানার একতাল, 
আড়া, পোস্তা মধ্যমান, ১৬ মানার আড়াঠেকা, ৬ মান্রার যং ইত্যাদি । এই সময় 
বাংলা গানের গায়নপম্ধাতি ও রাগরূপ হিন্দ,স্থানন সঙ্গীত পদ্ধতি থেকে ছটা ভিন্ন 
1ছল। 

রামায়ণ গান, ঝুমনর, তরজা, কবিগান, শ্যামাসম্গণত, কথকতা, কৃষ্ষযান্রা- 
এগুলির মাধ্যমে পাঁচালী এবং 'বিভন্ন রাগাশ্রয় গানের ব্যাপক প্রচলন হয়। 


যান্রাওয়ালা গোবিশ্দ আধিকারণ, নাট্যকার মনমোহন বনু, শ্রীধর কথক, দাশরাথ রায়, 
রাঁপক রায় ইত্যাদ এদের গানে উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের নতুন রূপ দেখা যায়। এই সময়ে 
কলকাতা, কৃষ্ণনগর, মুর্শিদাবাদ, বিষুণপুর, আগরতলা, গোবরডাষ্গা, চুচুড়া, হ?গলা, 
শ্রীরামপুর, ঢাকা, কুমিল্লা প্রভৃতি স্থানে ব্যাপকভাবে খেকাল এবং ধূপদের চা হতে 


থাকে । 

এই সমন্ন প্রপদ এবং খেয়াল এই দই প্রকার গানেরই চা করেছেন এইরকম বহু 
ওল্তাদের নাম করা যায় । তাঁরা 'হন্দ ও মুসলমান এই দুই সম্প্রদায়ের লোক 
ছিলেন। এ'রা হলেন বড়ে মিঞা, হর্দু খাঁ, কাশেম আলা খাঁ, আমার খাঁ, রজব 
আল খাঁ, রহমৎ খাঁ, মৌলা ববঝ্ঝ, রাঁহম বব্ঝ, মহম্মদ খাঁ, পাঁণ্ডত বিষু দিগন্বর, 
1ব*বনাথ রাও, পণ্ডিত শবঞ্ণ নারায়ণ ভাতথণ্ডে, উঞ্জীর খাঁ শিবনারায়ণ মিশ্র, রামশংকর 
বন্দোপাধ্যায়, অঘোরনাথ চক্রবর্তী, কালীপ্রস্ন বন্দোপাধ্যায় ছুরেম্দ্ুনাথ 
মজুমদারঃ গরিজাশগ্কর বন্দোপাধ্যায় বেহালার বামাচরণ বন্দোপাধ্যার 


ইত্যাদি। 


ংলায় হিন্দুস্থাণী খেয়ালের প্রচলন 


ক্লমে ক্রমে বাংলায় 'হন্দস্থানী খেক্লাল প্রসারত হতে লাঙ্গল । এই খেয়াল 
প্রথম বাংলাদেশে যাঁরা প্রচার করেন তাঁদের মধ্যে শিবনারায়ণ 'মশ্র, পণ্ডিত গুরুদাস 
নিশ্র, কলকাতার নূলো গোপাল এবং হারিনাভর অধোরনাথ চক্রব্তাঁর নাম উল্লেখ 
করা যায়। এছাড়াও বাংলাদেশে খেয়াল গান প্রচারে যাঁরা গিবশেষ পাহায্য করেন 
তাঁদের মধ্যে বেহালার বামাচরণ বন্দোপাধ্যায়, রাণাঘাটের নদেম্দ্রনাথ ভদ্রাচার্য), 
নগেম্দ্নাথ দত্ত, আগ্নার ফেয়াজ খাঁর নাম উল্লেখ করা যায়। "বিষ চক্রবত ব্রা্মসমাজে 
ছিম্দ্‌চ্ছানী এবং বাংলা খেয়াল গানের প্রচলন করেন। তান রবীন্দ্রনাথের সম্গীত 
শৃশক্ষক ছিলেন ॥ অনেকে বাংলা গান রচনা করে হিন্দুদ্ছানী চং-এ পরিবেশন করতেন। 


বাংলা গানের স্বর,প ১৯ 


তাঁদের মধ্যে রাধিকা প্রসাদ গোস্বামী, অঘোরনাথ চক্রবতাঁ+ শিবপরের নিকুঙজাবহারী 
দত্ত, এবং সরেদ্দ্রনাথ মজুমদার-এর নান উল্লেখ করা যায়। এরা ধ্ুপদ গানে উ্পা- 
ভঙ্গীর তান প্রয়োগ করতেন। রবীন্দ্রনাথ ও 'ছিজেম্দ্রলাল রায় দজনেই প্র-পদ, খেয়াল 
এবং টগ্পা এই তিন ধরনের গানই রচনা করে গেছেন । 

অতলপ্রসা্দ সেনও টপশখেপ্নাল রচনা করে গেছেন। খেরালে প্রথম আলাপ 
সংযোজন করেন আব্দুল কারম থাঁ এবং তানই খেরালে প্রথম সরগম* বাবহার করেন। 
ওস্তাদ নানে খশ বিলম্বিত, দ্রুত এবং মধা লর্েে খেরাল গইতেন। তিন খেরাল গান 
গেয়ে জনাপ্রক্নতা অর্জন করেন। 


জ্ঞতীন্ অধ্যাস্ 
বিভিন্ন ঘরানা 


চজীতে ঘরানা শম্দটির অথ বংশ বোঁশ্য । অথাৎ গ্রায়ন পশ্ধাতর বিশেষ 
রত । ঘরানা হলতে গানের বাণখটাকেই মুখ্য বোঝায় না। সং; রাগ এবং তালের 
যে প্রকাশভগ্গণ তার বোঁচত্র্ের জনই ধবাভন্ন ঘরানার উদ্ভব হয়েছে । এক একাঁট 
ঘরানায় আমরা ধৃভল্ন ?ভন্ন রবম বৈঁচত্র্য দেখতে পাই । এই বৌচত্্য থাকে বলেই 
বাল সংগখতজের 'বাভন্ন সঙ্গীত বিশেষ [বিশেষ আস্বাদন সহ'ট করে থাকে । এর 
ুপছনে সামা ক রু।চ ও প্রভাব বিস্তার বরে। তালাউদ্দীন 1খ্লজপর সময় থেকে এই 
ঘরানার »ম্টি হয় অর্থাৎ খ্রুপদ স্টির আগে হেকে প্রুপদ এবং খেয়ালের 'বাভল্ন 
ঘরানার স-ণ্ট হয়েছে ॥ প্রুপদের চারটি গায়কী ঢং আছে । যেমন" গেড়হার, ডাগর, 
খাম্তার এবং নৌহার । বারেশ্দ্রীকশোর য়ায়চৌধুরী তরি 77000511007 0031০ 8100 
7৬0191) "] 7105611 বইতে ১৫1ট ঘরানার উল্লেখ করেছেন । যেমন- 
(১) ধরুপদ এবং রবাব-এর সেনী ঘরানা । 
প্রততগ্ঠাতা_ লক্ষে এবং বারাণগএর জাফর খাঁ, পার খাঁ ও বত থাঁ। 
(২) খেয়ালের গোয়ালিয়র ঘরানা। 
প্রাতষ্ঠাতা__খেয়াল গ।য়ক হসংস খাঁ এবং নাথথ খাঁ। 
(৩) সেন? বীনকার ঘরানা। 
প্রাতষ্ঠাতা- লক্ষেমার নিমল শাহ। 
(9) ধামারের আগ্রা ঘরানা। 
(৫) ধ্রপদের বৌঁতয়ার ঘরানা । 
সণ্টকতাঁঁ-লক্গেনী-এর হারদার খাঁ। 
(৬) ধ্রুপদের [বফুপুর ঘরানা । 
এট বাংলার একেবারে নিজদ্ব। 
এর স্রষ্টা 1কুপুরের রাম*ংকর ভট্টাচার্য্য । 
(৭) কাওয়াল ঘরানা । 
প্রবর্তক- লঙ্দেহী এবং গোয়া।লয়রের বড়ে মহুনমদ কাওয়াল। 
(৮) পাঞ্জাবের ?তিলমনড়ী ঘরানা । 


(১) লাহোর ঘরানা। 
প্রবর্তক- শাহ চদারজ্গ-এর শিষ্যরা । 


(১০) ডাগর ঘরানা । 
প্রবর্তক বিখ্যাত বাইরাম খাঁ । 


(১১) সেতারের সেনা ঘরানা। 
প্রবর্তক--জয়পুরের অমৃত সেন। 


বাংলা গানের স্বর"্প ও 


(১২) শ্বাহারানপূরের সরোদ ঘরানা ॥ 
প্রবর্তক- নির্মল শাহ সেনীর পত্র এবং ওমরাও খাঁর শিষ্যবৃন্দ। 


(১৩) লন্গেনো-এর সেতার ঘরানা । 
প্রাতচ্ঠাতা--মহম্সদ খাঁ। 


(১৪) খেয়াল এবং ধূপদের অতর-লী ঘরানা । 
সৃভ্টিকতাঁ-মথরার ব্রাঙ্মণরা | 


(১৫) সরোদ ঘরানা । 
সূষ্টিকতাঁ_নয়মৃতুলা খাঁ। 

তনসেনের মংত্যুর পর সেনী ঘরানার সষ্টি হয়। এর [তিনটি শাখা- 

(১) প্রথম শাখাঁটি সৃষ্টি করেন তানসেনের কনিষ্ঠ পত্র বিলাস খা। এই 
ঘরানার গায়কদের গৌড়বাণন প্রপদের গারক বলা হয়। 

৫২) িতীয় শাখাঁটি সৃষ্টি করেন তানসেনের আর একটি পত্র সুরত সেন। 
এই ঘরানার গারকদের ডাগরবাণন প্রপদের গায়ক বলা হয়। 

(৩) তৃতীয় শাখাটির সৃষ্টি হয় তানসেনের জামাতা 'মশ্রী 'সিংএর থেকে । তাঁর 
বংশ্ধরেরা ডাগরবাণণী এবং খাম্তারবাণণী এই দই শ্রেণীর ধ্রহপদই পারবেশন 
করতেন । 

সেনা ঘরানার একটি শাখার স্রপ্টা বিলাস খাঁ । এই বিলাস খশ-এর পোন্র ছিলেন 

কারম সেন। তাঁর দুই পূত্র। সুধর খশ ও রাজরস থশা। সূুধর খশার পত্র 
হাসান খা ও তাঁর পত্র গোলাপ খাঁ ধুপদ গায়ক ছিলেন । গোলাপ খার তিন পূত্র। 
হজ খশা, জ্ঞান খা, জীবন খা । তশদের মধ্যে হজ খশ ছিলেন রবাব বন্দে 
পারদশী* আর অপর দুজন ধ্রপদ্দী। 'দিলীর দরবারের শেষ সংগতজ্ঞ বলতে 
এদের বোঝায় । 

হজ থশর তিন পত্র ছল জাফর থশা, প্যার খা এবং বাসং খশা॥। এদের প্রত 

বলা হোত। সেই সময় গণত এবং বাদ্যে তাঁরা সবার শীর্ষে ছিলেন। কলকাতার 
রাজা হরকুমার ঠাকুর বাসং থশকে সংগীত নায়ক উপাঁধ দান করেন এবং তশর শিষ্ত 
গ্রহণ করেন । প্যার খাঁ ছলেন উণ্চুবরের সম্গীত স্রম্টা। তান 'তিলোক কামোদ 
রাগাটর সূষ্টি করেন। 

উনাঁবংশ শতাধ্দীর প্রথমভাগে মহম্মদ খা কাওয়ালের নাম করা যায়। তান 

সদারত্গের শিষ্যবংশীর ছিলেন ॥। তান খেয়ালের মধ্যে বিলাম্বত, গরমক ও অলংকার 
1দয়ে উৎকর্ষ বৃদ্ধি করেন। 

রাগাশ্রত বাংলা গানে উপরোন্ত ১৫ ঘরানার প্রভাব শীকছ: না কিছু পড়েছে। 

কেননা বাঙালী বহু সম্গীতজ্ঞ ভারতের 'বাঁভন্ন ঘরানায় তালমপ্রাপ্ত। তাদের সন্ট 
রাগ্নগ্রত বাংলা গানের গায়কী এ সব ঘরানা থেকে মনন্ত হতে পারে নি। 


২২ বাংলা গানের হুর্‌প 
শৌরীজ্যমমোহন ঠাকুর 


শোৌরীম্দ্রমোহন ঠাকুর হুরকুমার ঠাকুরের কনিষ্ঠ পুত্র ছিলেন। 'তান ১৮৪০ 
শ্রী্টাব্দে জম্মগ্হণ করেন । ১৬ বংস্র বয়সে 1তাঁন “মস্তাবলশ” নামে একট না1টকা 
প্রণয়ন করেন। দেশীয় স্গ্গীতের উন্নাতির জন্য তিন প্রচুর অথ ব্যয় করেন । তান 
“বেঙ্গল একাডেমী অব মিউজিক" প্রাতষ্ঠা করেন। তান অক্সফোর্ড বিশ্ববিদ্যালয় 
থেকে ভস্টর অব মিউাঁজক" উপাধি লাভ করেন। 

রাজা শৌরীশ্দ্রমোহন আল মহম্মদ খাঁর শিষ্য ॥ তান কাশীতে এবং কলকাতায় 
এস্র কাছে গত গিক্ষা বরেন। [তন উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের উন্নাতর জন্য বহু চেষ্টা 
করেছেন। তান প্রথম দেশী স্বরাঁলপ পদ্ধাততর সর্ট করেন। তানি ১৮৭১ 
পঘ্টাত্দে কলকাতায় একাঁট »জ্গশত 'বদ্যালয় স্থাপন করেন। ৩রই চেত্টার ফলে 
কলকাতা রখ্গালয়ে প্রথম দেশী রাগিণগতে একতান সঙ্গীত শুরু হয়। ১৯১৪ 
খন্টাত্দে তাঁর মততযু হয়। 


গোপেশবর বন্দোপাধ্যায় 


১৮৭৯ শ্ীষ্টাব্দে গোপেম্বর বিষ্পারে জন্মগ্রহণ করেন। তশর গিতা ছিলেন 
“স্গ্গত কেশরী' অনন্তভলাল বশ্দোপাধ্যাক্ন ॥ তান অসাধারণ প্রাতিভা নিয়ে জম্মগ্হণ 
করেছিলেন। মাত্র দশ বৎসর বয়সে তান কলকাতায় আসেন । প্রুপদ, খেয়াল, ১ংরি 
টগ্পা এই সব করীট বিভাগেই তাঁর সমান দখল ছিল। বধধধমানের মহারাজার রাজ- 
সভায় গোপেশ্বর ২৯ বংসর ধরে সভাগায়ক 'ছিলেন। ১৩১৬ সালে তিন “সঙ্গত 
চাঁশ্দ্ুকা” নামে একখা?ন পুস্তক রচনা করেন। ১৩২১ সালে এর তীয় ভ:গ প্রকাশিত 
ইয়। এই সময় মহারাজা যতদম্দ্রমোহন ঠাকুর তশকে “জ্গঠত নায়ক" উপাধি" দান 

করেন। 

তশর উদ্যোগেই কলকাতা 'বিশ্বাবদ্যালয়ে সমঙ্গ।তকে 'শক্ষার অন্যতম বিষয় বলে 
£ুহণ করা হয়েছে । এর ফলে রবাশ্দ্রভারতী 'ব*্বাবদ্যালয়ে সংগীত 1শক্ষার পাঠক্রম 
এসেছে । তান ভারত পাঁর্রমায় বোৌরয়ে ছিলেন। নারা ভারতে তশর খ্যাত ছড়রে 
পড়েছিল। ১৯১৯ সালে বেনারাস নিখিল ভারত সম্গীত সম্মেলনের তৃতীয় অধিবেশনে 
তান প্রপদ পারবেশন করেন। তশর গান খুবই উচ্চাচ্গের হয়েছিল । ি*্বকবি 
রবান্দ্রনাথ ঠাকুর িব*বভারতী থেকে তশাকে ্বর-সরত্বতী” উপাঁধ দান করেন। 

1তান শাস্ত্রীয় সঙ্গীতের উপর অনেকগহাল অমূল্য পুস্তক রচনা করে গেছেন। 
ভারতীয় সঙ্গ'তের ইতিহাস, গাঁত প্রবেশিকা, গীত দর্পণ, বহূভাষা গাঁতি, তান- 
মালা, গীতমালা; গীত লহরণ প্রীত পুস্তক রচনা করেন। 

তান 'রামশরণ 'মিউীজক কলেজ'-এ সং্গীত শিক্ষাদান করতেন। (তান প্রান 
& হাজার ধ্রুপদ; খেয়াল, টপ্পা আঙ্নত্ত করোছিলেন। সঙ্গীত শাস্নে তখর দান ছিল 

অমল্য। 


বাংলা গানের স্বর"গ তি 


ওস্তাদ আলাউদ্দিন খা 


পূর্ববঙ্গের (অধুনা বাংলাদেশ) ত্রিপুরা জেলায় ওস্তাদ আলাউ্দিন খার জম্ম হয়। 
তাঁর পিতার নাম সদূ খশা। তান কঠোর সাধনার ফলে সঙ্গত জগতে থ্যাতির 
উচ্চতম শিখরে উঠোছিলেন। ১৯৫২ সালে তিন ভারত সরকারের “পদ্মভুষণ” খেতাব 
পান এবং সেই সঙ্গে পেলেন আন্তজাতিক স্বাকীতি। তান উদয়শগ্করের দলের 
সঙ্গে ইউরোপের 'বাভন্ন স্থান ভ্রমণ করেছেন । তাঁর মধ্যে বহুগুণের সমাবেশ ঘটে ছিল। 

1তাঁন হার দত্ত, নৃূলো গোপাল, আহমেদ আলী খা এবং তানসেন বংশীয় 
উজীর খশর কাছে সত্গীত শিক্ষা করেন। তান 1গারশচন্দ্র পারচালত মিনাভয়ি 
মাঁসক ১২ টাকা বেতনে এক বাদকের চাকরী করতেন । দারিদ্র্যের সঙ্গে সংগ্রাম করে 
তশর সতগীত শিক্ষার জীবন কেটেছিল। 

তান সরোদ, সববাহার, সেতার, বাঁশী, ক্ল্যারিওনেট, বেহালা, পাখোয়াজ, সানাই, 
তবলা, সংরশঙ্গার, খোল, ঢোল-__ এই বাভন্ন যণ্ত্রসঙ্গীতে পারদর্শ ছিলেন ॥ এই 
একই 'শিষ্পীর মধ্যে এরকম বহুগুণের সমাবেশ আমরা আর কারও মধ্যে পাই না। 

বাঙালী এই সঙ্গীত সাধক নিঃসন্দেহে বাংলার গৌরব । 


কালী মীর্জা 


কালী মীজার আসল নাম “কালিদাস” । তাঁর প্রকৃত নাম নিয়ে অবশ্য মতানৈক্য 
আছে । তাঁর পদব নিয়েও মতানৈক্য দেখা যায় । আনুমানিক ১৭৫০ ধ্রান্টাথ্দে 
হ-গলী জেলার অন্তর্গত গশৃপ্তিপাড়া গ্রামে তিনি জম্মগ্রহণ করেন। তশর পদবন 
মুখোপাধ্যায় না চঙ্টোপাধ্যায় এই নিয়ে মতানৈক্য দেখা যায় । “বত্গের কাবতা” নামক 
পৃস্তকে এবং সৃবল মিত্রের অভিধানে এই দহাঁট বইতেই আমরা দেখি তাঁর পদবী ছিল 
চট্টোপাধ্যায় । সম্ভবতঃ 1তাঁন চট্টোপাধ্যায় বংশেরই ছিলেন । তান দিল্লী, কাশী, 
লক্ষ্মো প্রভৃতি স্থানে গিয়ে সঙ্গীত শিক্ষা করেন। তান কিছ? গানও রচনা 
করে গেছেন। তান সংগীত শাম্ত্রজ্ঞ ছিলেন। বিাভন্ন প্রান্ত থেকে ঘুরে তিনি 
দেশে ফিরে এলে তাঁর খন্ধূরা তাঁকে 'মীজ?ি উপাধ দেন। টপ-খেয়াল ও ট”্পার 
অন্যতম শুষ্টা ছিলেন 'তান। 


প্রীধর কথক 


১৮৫৭ থ্রান্টাব্দে হৃগলণী জেলার অন্তর্গত বাঁশবোঁড়য়ায় প্রীধর কথকের জন্ম হয়। 
তান কথক হিসাবে খ্যাঁত অর্জন করোছলেন। বাংলাদেশে তিন টগ্পা গানের 
ব্যাপক প্রচার করেন । 'তাঁন বম্ধূদের নিয়ে কাঁব ও পাঁচালীর দল গড়ে গান গাইতে 
শুর করেন। সেইজন্য কাব ও পাঁচালীর দলের সত্গে তার যোগাযোগ বেশী ছিল। 
বহরমপরে কাল চরণ ভট্টাচার্যের কাছে তিন কথকতা শেখেন। এই কথকতার জন্য 
1তাঁন নানা ভাবের ও নানা সূর্ের বাংল! গান রচনা করতেন। বাংলা ছাড়াও তিনি 


৪ বাংলা গানের ত্বর,প 


আরবা, ফাসাঁ ও 'হিম্দীতে বহু গান রচনা করে গেছেন । এতে »পন্টই বুঝা যায় বে 
তিনি বহু ভাষাবদ ছিলেন । বাল্যকাল থেকেই সং্গীঁত রচনায় তাঁর অসামান্য দক্ষতা 
দেখা যায়। 


গিরিজাশক্কর চক্রবভীরঁ 


গিরিজাশঙ্কর চক্রবতা ১৪৮৫ সালে মার্শদাবাদ জেলার বহরমপুরে জন্মগ্রহণ 
করেন। তাঁর পিতা ছিলেন প্রাসম্ধ আইনজীবী ভবানীকিশোর চক্রবরতাঁ। 

গারজাশত্কর গর্ভণমেস্ট আর্ট স্কুলে অগ্কন শিক্ষা করেন। এখানে তাঁর অনেক 
তৈলাচন্্, জল রঙের ছাঁব আছে। 

উচ্চাঙ্গ সত্গীতে তাঁর খুব আগ্রহ ছিল। ১৮ বৎসর বয়স থেকে তান সং্গীঁত 
শিক্ষা শুরু করেন । তানি অনেক বড় বড় সঞ্গণতজ্ঞের কাছে সতগীত শিক্ষা করেছেন। 
1তাঁন মণীন্দ্রচন্দ্র নম্দীর প্রাতাঙ্ঠিত সঙ্গীত 'বদ্যালয়ে প্রায় ৮ বৎসর রাঁধকাপ্রসাদ 
গোস্বামীর কাছে প্রুপদ শিক্ষা করেন । ওস্তাদ মনে খাঁর কাছে খেয়াল শিক্ষা করেন। 

ধুংরিতে তান খুব সূশ্দর উদর উচ্চারণ করতেন । কারণ তান এক মোলবার 
কাছে উদ শিক্ষা করোছলেন। এর পর তান গোয়ালয়রের ঠংাঁর গায়ক ভাইয়া 
সাহেব, গণপৎ রাও এবং মৌজাদ্দন-এর কাছে ঠুংর শিক্ষা করেন। দিল্লীতে মৃজফর 
খাঁর কাছে খেয়ালের আলম নেন এবং ওস্তাদ মহণ্মদ আলা খাঁ এবং উজণীর খাঁর কাছে 
ধুপদের তালিম নেন। 

ধুপদ, খেয়াল ও ঠুধীর-_এই গতনাটিতেই তান পারদর্শাঁ ঠছলেন। এর মধ্যে 
ঠুংীর তান অসাধারণ গাইতেন । দীর্ঘকাল ধরে তান সংগীত শিক্ষা করে আবার 
কলকাতায় ফিরে আসন । বহু রাগাশ্রত বাংলা গান রচনা করেন । বিখ্যাত খেরাল 
গায়ক তারাপদ চক্রবতাঁ তাঁর শিষ্য ছিলেন । সূখেন্দ্‌ গোস্বামীও তাঁর নিকট খেয়াল 
শিক্ষা করেন। ১৯৪৮ সালের মে মাসে তাঁর ম-ত্য হয়। 


ঠৃং 

“যে সকল গান টপ্পার রাগিণীতে গাওয়া হয় এবং আধা কাওয়ালী এবং ঠুধার 
তালে পরিবেশন করা হয় তাকে ঠুংর বলে” । [গীত সত্রধার] সকল রাগেই চুরি গাওয়া 
যায না। বিশেষ কয়েকটি রাগে ঠুধর গান করা হয়। সাধারণ ২াট অংগে ঠুংরি শোনা 
বার--পূবাঁ ও পাঞ্জাবী । লক্ষে এবং বারাণসঈর ঠুংীর প্রথম পর্যায়ের 
অস্তগ'ত॥ পাঞ্জাব অণ্চলের ঠুংর ছিতাঁয় পর্যায়ের অন্তর্গত । 

সাধারণতঃ বিশেষ কয়েকটি রাগে ঠুংরি গাওয়া হয়। যেমন- ভৈরবা, খাম্বাজ, 
কাফা, 'তিলং, তিলক কামোদ, পিল. ইত্যা্দ । [িশেষ কয়েকটি তালে যেমন, দাদরা, 
কাহারবা, 'ভ্রতাল, আম্ধাঁ, দীপচম্দী, যং ইত্যাদতে এই ঠুংরি গাওয়া হয়ে 
থাকে। ঠ্ুংারর বিষয়বস্তু অধিকাংশ ক্ষেত্রেই প্রেম বা বিরহ নিয়ে হয়ে থাকে এবং এই 


বাংলা গানের স্বর"প ১৫ 


গান শৃঙ্গার প্রধান ! অতলপ্রসাদ সেন ঠুধারর প্রভাবে বাংলা গান রচনা করেন। 
তারপর নজরুল ইসলামও তাঁর বহু গানে ঠুংরির চাল এনেছেন । তাছাড়া ভীদ্মদেব 
চত্টোপাধ্যায়, তারাপদ চক্রবতা ও সংধাীরলাল চক্রবতাঁর কণ্ঠে পাঁরবৌশত ও 
সুরারোপিত বহু চুধার চালের গান বাংলা সঙ্গীতকে সমং্থ করেছে । পরবতাঁকালে 
জ্ঞানপ্রকাশ ঘোষও ঠুংরি অংগের কিছ গান রচনা করে বাংলা সংগীতের ভাশ্ডারে 
সংযোজন করেছেন। 


ওয়াজেদ আলী শাহ 


ওয়াজেদ আলা শাহ ১৮৪৭ থ্ীন্টাত্দে অযোধ্যার সিংহাসনে আরোহণ 
করেন। তাঁর রাজধান। ছিল লক্ষ্যো। তান আঁভনব ঠুংার রীতির প্রবর্তক 
ছিলেন । জাফর খাঁ, প্যারে খাঁ ও বাসৎ খাঁ এই তন ভাইকে নবাব লক্ষে দরবারে 
স্থান দেন। বিলাস খাঁর বংশধর এই [তিন ভাই ধ্রপদ ও রবাব যন্ত্রে তখন শীর্ষস্থানে 
ছিলেন । এছাড়াও তাঁর দরবারে ছিলেন বীনকার গোল।ম মহম্মদ খাঁ, ওমরাহ খাঁ 
প্রভৃতি গায়কগণ এবং খম্দাদীন, বন্দাদীনের পিতা এবং বহ্দাদীনের ভ্রাতা কলকা 
প্রভীতি ন:ত্যাশল্পীগণ। "তান প্রার় ৬৪ খানা বই লেখেন। তান 'হহজনই আখতার" 
এই পৃস্তকাটি 'আথতার 1পিস্লা* এই ছদ্মনামে লিখতেন । 

১৮৫৬ থ্রীম্টাঙ্দে লর্ড ডালহোৌসা তাঁর বর-দ্ধে কুশাসনের আঁভযোগ এনে তাঁকে 
কলকাতার উপকণ্ঠে মেটিক্লাবুরজে নিবদিসিত করেন । এর পর প্রায় ২ বছর তান 
এখানে দরবার বনান । বহু সতগনতন্ঞ তাঁর দরবারে আসতেন। 


বাঙালী সঙ্গীতজ্ঞদের মধ্যে ছিলেন কালী প্রসন্ন বন্দোপাধ্যায় (গেতার ), বামাচরণ 
বন্দোপাধ্যায় (খেয়াল ), যদ: ভট্ট ও কেশবচন্দ্রু মিন্ত। তাছাড়া আরও অনেকে এই 
দরবারের সত্গে যুস্ত ছিলেন। যেমন- লক্ষে2ী-এর আহমদ খাঁ (টপ্পা ও খেয়াল) 
বসও খাঁ (প্রপ্দ ও রবাব ) মুরাদ আলা খাঁ ( প্রপদ ) ছোট মিঞা (খেয়াল), তাঁর 
পত্তী ছোট বাব ( তবলা বাঁদিকা ) ও তাঁর পূত্র বাবু খাঁ ( তবাঁলিয়া ), গোয়ালিয়রের 
তাজ খাঁ ( ধুপদ ), আলি বক্স (প্রপদ+ খেয়াল, ধামার ), পাঞ্জাবের মুবারক আলি খাঁ 
ও রামপুরের সাদিক আলি খা ইত্যাদি । এ"দের মধ্যে অনেকেই পরবর্তীকালে প্রচুর 
খ্যাত অর্জন করোছিলেন ॥ 


বাংলায় ওয়াজেদ আলীর সংগীতে ঠুংীরর অবদান অনস্বীকার্য । 


ওয়াজেদ আলী শাহ ?িজে অনেক ঠুধার গান রচনা করেন। “নীর ভরণ কৈসে 
যাও”, “বাবূল মেরা নৈহার ছুট যায়_এই গান দুট তাঁর বিখ্যাত গান। তান 
নিজেও একজন সুগায়ক ছিলেন । তাঁর গানগুীল কাফী, খাম্বাজ, দেশ, পল: প্রভাত 
রাগে গাওয়া হত। কলকাতায় ঠুমরণ রাঁতির প্রচলনেও তার অবদান আছে। এই 
সময়ের ঠুংর চালের বাংলা গ্রানে অলা সাহেবের প্রভাব অপারসীম। 


খ্ড বাংলা গানের শরপ 
গাণপশু বলাও 


উনাঁবংশ শতাধ্দীর শেষভাগে গনপৎং রাও এর জন্ম । তান গোয়ালিয়র রাজবংশে 
জল্মোছিলেন। গণপৎ রাও লক্ষ্মী এর ওগ্তাদদের কাছে ঠংর শিক্ষা করেন। 
1িম্ত্‌ তান পরবতী“কালে হারমোনিয়ামে ঠুধার বাজনা আরম্ভ করেন। তান 
আলাপ, অলংকার সবই হারমোনিয়ামে বাঁজয়ে দেখাতেন। তান অনেক চুধার রচন। 
করেছেন। “পুখর পরা" এই ছদ্মনামে তান ঠুংার রচনা করেছেন। তান যে 
ঠুংরি রীতির প্রবর্তক তাকে লচাও ঠুংঁর বলা হয়। তাঁর শিষ্য 'গারজীশত্কর 
চরুবতঁঁ এবং শ্যামল।ল ক্ষেত্রী এই রগীতর ঠধার গান গাইতেন । গিরজাশঙ্কর 
চক্রব্তীঁ তাঁর কাছে সঙ্গীত শিক্ষা করতেন । ১৯২৩ প্রান্টাথ্দে তর মৃত্যু হয় । 

?গারজাশগ্কর চক্রবতাঁ ঠুংঁর গানে তাঁলম্‌ নিয়ে বাংলা গানে ঠুংর প্রভাব 
এনে বাংলা গান রচনা করবার পরক্ষা ?নরশক্ষা চালিয়েছেন । 


নিধুবাবু (রামনিধিগপ্ত ) 


অন্টাদশ শতাব্দীর শেষ ভাগ থেকে উনাঁবংশ শতাঙ্দীর মাঝামাঝি পর্যস্ত বাংলা 
গান বিশেষভাবে প্রভাবিত হয় শৌরা মিঞার টপ্পার রীতির ছারা । 

টপ্পা 'হিশ্দী শব্দ যার অর্থ লাফিয়ে চলা । এট গানের একটা িবশেষ রীতি। 
টপ্পা রীতির গান আদতে পাঞ্জাবের উদ্ট্রচালকদের জাতীয় সঙ্গীত ছিল। শোর? 
?মঞা নানা অলংকারে ভীষত করে টপ্পা গানকে ভারতীয় শাস্নীয় সম্গীতের পধায়ভূত্ত 
করেন। 

শৌরী মিঞার অনুস্রণে 'নিধুবাব্‌ বা রামানাধ গুপ্ত অসংখ্য বাংলা টপ্পা গান 
রচনা করেন। শীনধুবাবু রচিত গানগুীল নিধুবাবুর টপ্পা নামে পারাচিত। 
ধনধুবাব: 'বাভিন্ন 'হম্দুচ্থান্লী ওল্তাদের কাছে সংগীতের শিক্ষা গ্রহণ করেন। পরে 
তাঁর ওন্তাদের কাছে শিক্ষাগ্রহণ বম্ধ হয়ে গেলে তিনি নিজেই 'বাঁভক্ন রাগ রাগিণীর 
€পর-বাংলা টপ্পা রচনা করেন ॥ বাংলা টপ্পা রচনায় তান সিদ্ধহস্ত ছিলেন । ভারত- 
চন্দ্রের সমসামায়ক কালের হলেও মনের দিক থেকে 'তাঁন অনেক এগয়ে ছিলেন। 
তাঁর গানের ভাষা ছিল অনেক আধুনিক ও সমনম্ধ। সরস শখ্দসমন্ট তাঁর গানের 
আকর্ষনীয়তাকে ব্লমাগত বাঁড়য়ে তুলোছল। 

তাঁর গানগ-ল অধিকাংশ প্রণয় বিষয়ক ॥ সেগহাল শ্রোতার অন্তঃস্থলকে অনায়াসে 
চগশ করত যেমন-_ একট গান_ “যার তরে মন দিতে বলগ্ো 

নয়ন আমার-_-” 
অথবা, “ভাল বাঁসবে বলে ভালবানিনে |” 

গ্রেমাবিষক্নক গান ছাড়াও তিনি দেশী গান ও হগাসংগগিতও রচনা বরেন। তবে 
হদেশশ গান তান একট মাই দচনা কয়োছলেন। গান'ট- “নানান দেশের নানান 
ভাষা””-“বনে স্বদেশী ভাষা পূরে কি আশা”। 


বাংলা গানের স্বরপ ২৫ 


নিধিবাবুর কালে, উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের পাশাপাশি তাঁর রচিত গানগুলবশেষ 
ভাবে জনাপ্রয়তা লাভ করোছিল। বোধ হয় তদানীভ্তনকালের সমাজে আধূনিক গান 
গসাবে এগুঁলর একটি পৃথক আকর্ষণ ধ্ছিল। তার ওপর দিনধুবাবুর গায়কীর 
বৈশিষ্ট গানগুলি প্রাঞ্জল হয়ে উঠত । তাঁর গানের ছন্দের সরলতা এ যুগের গানে 
খুব কমই পারলাক্ষত হয়। এমন কি কোথাও কোথাও শধ বাণীগুলিই উচ্চারিত হয়ে 
গেল এমন মনে হয়, অথচ ভিতরে ভিতরে একটা ছন্দ রয়ে গেছে । 

এ যুগেও নিধুবাবূর গানের [াবশেষ চল আছে ॥ শকন্তূু তাঁর গানের ধারাটিকে 
যারা ধরে রেখেছেন তাঁদের ছাপিয়ে অন্য আরেকাঁট 9519 বা রীতি এই 
গানে অন্রবেশ করে টপ্পার স্বকীয়তা ক্ষপ করেছে। আজ টগ্পা 
নামধারী এক ধরনের লঘু সংগত শ্রোতার মন জয় করছে যা আদৌ ট”্পা রীতিই 
নয়। এইভাবে টপ্পা গান রমশঃ জনাপ্রক্নতা পাচ্ছে ও পেয়েছে ও সার্বিক পধাঁয়ে 
আসন করে নিতে চলেছে । কি্তু এই সঙ্গীতকে সার্বিক করতে গিয়ে তার আপন 
বৈশিষ্ট্য ক্রমশঃ লোপ পাচ্ছে--এটা কখনই কাম্য নয়। 


নিধুবাবুর জীবনী 


রামনিধি গ:প্ত ১৭৪১ খ্রীষ্টাব্দে ভ্রিবেনগর নিকট চাঁপাতা গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। 
নিধৃবাবু নামে তানি পাঁরচিত ছিলেন । তাঁর পিতার নাম হারনারায়ণ গযপ্ত। 

1ববাহের পর ছাপরা জেলায় চলে যান 1নধুবাব ॥ এখানে এক হিম্দ্‌স্থানী ওস্তাদের 
কাছে ?তান টপ্পা গান শিক্ষা করেন। তারপর ?নজেই তান বাংলা টপ্পা রচনা 
করেন । 'হম্দী গানের রাগ এবং তাল অনুযায়ী তাঁর বাংলা টষ্পা রচিত। তাঁর একটি 
গ্রশ্হের নাম "গীতরত্র ॥ তান যে সকল টসপা রচনা কয়ে গেছেন সেগীল 'নিধুবাবুর 
টগ্পা” নামে প্রচালত। তাঁর ভাষা ও পম্ধাত ছিল অনেক আধহীনক | 

কেউ কেউ বলেছেন তাঁর ব্যান্তগত জাবনের সঙ্গে তার গানের যোগাযোগ ছিল । 
শোনা যায়, “তোমারই তুলনা তুম প্রাণ'_ এই গানাঁট নাকি তাঁর স্ত্রীর আভমান 
ভঞ্জনের জন্য লেখা হয়েছিল। তাছাড়াও শ্রমতণ নামে একটি গাঁণকার অনন্প্রেরণায় 
1তাঁন অনেক গান রচনা করে গেছেন। প্রেম সংগীত ছাড়াও তান ব্রহ্কসগ্গঁত রচনা 
করে গেছেন। ব্রাক্মসমাজে উপাচার্যা উৎসবানন্দ বিদ্যাবাগণীশের নিরে'শে তান একাটি 
বক্ষজ্গাঁত রচনা করেন। ১৮৩৮ শ্রণষ্টাষ্দে তাঁর মৃত্যু হয়। 


জ্ঞান্জ্র প্রাসাদ গোম্বামী 


চযাঁপদের পথ ধরে বাংলা গান ক্রমশঃ আত্মপ্রকাশ করলে বাংলাদেশে বেশ 
কয়েকজন শিজ্পী রাগাঁভ1ত্তক বাংলাগান পরিবেশনে বিশেষ কাতিত্ব প্রদর্শন করেন। 
এই 'শিজ্পীকুল বাংলায় মূল ঘরানা 'বিষুপরের প্রভাবেই পরিপুষ্ট হন বলে জানা 
যায়। সেকালে প্রুপদের সগব* দাপট পাখোয়াজের গুর; গর ধ্বনির প্রাতধ্যনি 


বাংলা গানের স্বর'প ষ্ঠ 


ঘোষিত ছত 'বিষুপুরের আনাচে কানাচে । প্রায়ই শোনা যেত এই গুরগঞ্ভীর 
আওয়াজের সমম্বন্কে সত্গাঁতের স্ুমরমনচ্ছণা। সেকালের বাংলাগানে তাই এপদী 
আমেজের প্রভাব লক্ষণীয় । 

তানসেনের ধৃপদের উত্তরাধকারঞ্সচুত্রে যাঁরা ধিষুপ:রের প্রীতহ্য ও ধারাকে 
অব্যাহত রেখোঁছিলেন তাঁদের মধ্যে জ্ানেন্দু প্রসাদ গোস্বামীর নাম বিশেষভাবে উল্লেখ- 
যোগ্য ॥ বাংলা গানের প্রচার ও প্রসারের কাজে এই 'বাঁশিষ্ট গশজ্পীর ভূমিকা অত্যন্ত 
গুরুত্বপূর্ণ | তিনি বাংলা গানকে তাঁর গায়নশৈলীর চমৎকারিত্বে এক অপব* নাম্দানক 
পায়ে পর্যবাঁসত করেন। তাঁর নজরুল সংগীত খেয়াল ছাড়াও ধপর্দের প্রভাবে 
বিশেষভাবে লক্ষণীয় । এমন কি নজরুল সম্ট -শ্যামাসগগীতেও তাঁর ট*পা রীতির 
প্রয়োগ লক্ষণীয় । 

ট*পা দানার সথ্গে বড় খেয়ালের তান প্রকরণ হুবহু মিলে যায় ॥। বাংলা গানে 
করণ রসের সঙ্গে বীর-রসের সমন্বয় এক অনাস্বাঁদতপূর্ব স্বাদ গ্রহণে তৃপ্ত করে। 


কালীপদ পাঠক 


িফুপূর ঘরানায় পাঁবপন্ট হয়ে বিভিন্ন বাঙালী গুণী িল্প। বাংলাগানের প্রাত 
িশেষ দন্টক্ষেপ করেছিলেন । ভ্ঞ্রানেন্দ্র প্রসাদ গোস্বামীর সমসামপ্নিককালের 
গশল্পী কালীপদ পাঠক এমন একজন ছিলেন ॥ নিধূবাবূর ট*পার ধারক বাহক হিসাবে 
কালাপদ পাঠকের নামটি উত্জ্বল হয়ে থাকবে । 

কালীপদবাবূর সাত্গীতক দক্ষতা ও প্রতিভা অনুযায়ী তাঁর খ্যাতির প্রসার লাভ 
ঘটোন। [তিন নিজেকে অনেকটা আড়ালে আড়ালে রেখে সম্গীত সাধনা করে 
গেছেন। যথার্থ ভাবে বলতে গেলে তান ছিলেন একজন সম্গীত সাধক । বাল্া- 
কালে পড়াশুনায় আগ্রহের প্রবণতা দক পাঁরবর্তন করে সংগীতে বর্তায় । স্গ্গীত 
ব্যতীত অপর কোন কিছুই তাঁর হৃদয়ে স্থান পেতনা। তান ?দবারান্র সত্গীতেই 
মশগুল হয়ে থাকতেন । আত্মভালা শিল্পী হলেও তাঁর ব্যক্তিত্ব 'ছল অসাধারণ । 
তাঁর কথায় ও কাজে একটি অদ্ভুত সামঞ্জস্য থাকতো । কথনো কোথাও কথার অনাথা 
হযান। সহ্গীতের জন্য ই?ন সকল ছকে পারত্যাগ করতে 'ছিধা করতেন না। 


দনধুবাবূর টপ্পার ধারাটিকে যথাযথভাবে অক্ষুন্ন রেখে তান সতগীত পাঁরবেশন 
করতেন। "তান ট*পা গানই গাইতেন বেশী । এছাড়া খেয়াল ও প্রপদেও পার- 
দর ছিলেন । যাঁদও 'নার্দন্ট কয়েকটি রাগেই ট*পা গান প্রচালিত, তথাপ বেহাগ, 
ভীমপললশ্রী প্রভীত রাঁগণীতেও 'তাঁন ট*পা পাঁরবেশন করতেন । থাম্বাজ রাগে 
পপ্ত ট”পা থাকলেও তিন থাম্বাজ রাগের ওপরই 'ভাত্ত করে নানাবিধ সুরস:ন্টতে 
পারদর্শ ছিলেন ॥ তাই তাঁকে থাদ্বাজ-সিপ্ধ বলা হত। টপ্পা গানের ইতিহাসে 
কালীপদবাবু নিধুবাবুর ঘরানার ধারক হিসাবে স্বীকৃত। তাঁর গানে ট*পার দানাগুলি 
একটি 1বশেষ রীতিতে স্বর সংগাতর মধ্য দিয়ে প্রকট হয়ে উঠতো । এই দানাগুলি 


বাংলা গানের স্বর;প ২৯, 


একটি বিশেষ সৌোন্দর্ষে প্রাণবন্ত হয়ে উঠতো ও টপ্পাগানের বৈশিষ্টকে ফুটিয়ে তুলতো । 
গছ: কিছু টগ্পায় আবার ঠুংারর স্টাইল সংযোঞ্জন করে তাকে একি বিশেষ 
রূপে রূপাক়িত করতেন ॥। সেগুলি টপঠতংরি নামে আভহিত।॥ টপ-ঠুধারগাঁল 
শ্রোতাকে বিশেষভাবে আকর্ষণ করে তুলতো ও তার অস্তাঁনণহত রসাস্বাদনে শ্রোতরা 
অসাম অনন্দে মেতে উঠতেন। 

সেকালে বৈঠকী গানের আসরে টপ্পাগান একটি বশেষ মযণদায় আদত হত। 
কালীপদবাবুর টষ্পায় ওস্তাদী থাকলেও গানের সোন্দর্ষের প্রতি তাঁর সজাগ দৃষ্টি ছিল। 
গানকে কত সুন্দরভাবে উপস্থাপন করা যায় সেই 'ছিল তাঁর লক্ষ্য । তাই তাঁর গানের 
দানাগালও সংরের সত্যে মিশে একাকার হয়ে যেত। দানাগণল পৃথকভাবে অনুভূত 
হত না॥ 

বর্তমানে কালীপদবাবূর গায়ন রীতির ধারক ও বাহক হিসাবে ষে সব সংগীত 
1শভপা বাংলা গানের ভাণ্ডারকে পাঁরপুণ“ করার জন্য একানষ্ঠ প্রয়াস চালিয়ে যাচ্ছেন 
তাঁদের মধ্যে আছেন, ৮৭৬দাস মাল, রাজ্যেশ্বর মিত্র ও গোপাল চট্টোপাধ্যায় । 


সঙগীতাচার্য কৃষ্ণধন বন্দোপাধ্যায় 


সঙ্গীত জগতে কৃষ্ধন বন্দোপাধ্যায় একাটি উত্জবল নাম । ১৮৪৬ ধ্রীষ্টাব্দে তান 
কলকাতায় জন্মগ্রহণ করেন। ছেলে বেলা থেকেই কুষ্ধনের সঙ্গীতের প্রতি অনুরাগ 
1ছল। সরকার চাকরথ করতে করতেও তিনি সঙ্গীত চচ অব্যাহত রাখেন। তাঁর রচিত 
'গীত সাত্রসার ভারতীয় সঙ্গীতের একাঁট উত্জ্বল রত্ব। বাংলা ভাষায় প্রপদ ও 
খেয়াল রচনা ও পরিবেশনের আন্দোলনের পুরোধা ছিলেন কৃষ্ধনবাবু। 


চতুর্থ অধ্যাস্ত্ 
অগ্লাদশ শতকে বাংলা! গানের নতুন যুগ 


অঞ্টাদদশ শতান্দ্রীর প্রথম থেকে বাংলা গানের ক্ষেত্রে এক নতুন ধুণের লনা 
হল। শংধু বাংলা গান নয়, সামাজক, রাষ্ট্রনোতিক সব দিকেই নতুন পাঁরবর্তন দেখা 
যেতে লাগল। পাঁচালী, আখড়াই, খেউড়, কাঁবগান, লেটো প্রভৃতির স্াচ্ট 
হল। নতুন করে আবার যাত্রাগানের আসর বসতে শুরু করল। কারণ কমক্রান্ত 
বাঁণকেরা সম্থ্যাবেলায় বৈঠকে এসে চিত্ত বিনোদন চাইত । সেইজন্য বথার্থ 
সাহিত্যরস আলোচনার অবসর তাদের ছল না। 


যাত্র। 


প্রাচীনকাল থেকে আমাদের দেশে যাত্রা চলে আসছে । কোন রাজকীয় সমারোহে 
শোভাধান্রা ?িংবা দেবপ্‌জার উৎসব উপলক্ষ্য করে নাট/-গীত অনুষ্ঠিত হত | এই 
নাট্য-গীতকেই 'ষাত্রা* নামে আখ্যা দেওয়া হয়োছল। এছাড়া সাধারণ কোন উৎসব 
উপলক্ষ্য করেও যাত্রাগানের অনুষ্ঠান করা হোত ।॥ পান্রপান্রশরা ষে সমস্ত আবণত্ত 
বাগান করতো ত তারা নিজেদের বাদ্ধি খাটিয়েই করত ॥ কোন কোন সময় এই 
গান 'নার্ঘন্ট করা থাকত। সংল।প নটেরা মুখে মুখেই তৈরী করত। বাংলাতে ও 
ব্জবৃঁলতে লেখা এই গান বেশীরভাগই অক্ষত রয়ে গেছে। অণ্টাদশ শতাধ্বীর 
মাঝামাঝি সময় থেকে যে সকল যাত্রার সূষ্টি ছল সেগুলো হল পাঁচালণ থেকে । 
পাঁচালীতে মল গায়ক মান্র একজন থাকে । কিন্ত; যাত্রায় একাধিক গ্ান্ক থাকে । 
এইহল পাঁসলীর সঙ্গে যাত্রার তফাৎ। যাত্রায় সাধারণতঃ গতনাঁট গায়ক থাকে ॥ এই সময় 
কৃষ্যান্রা, চণ্ডীষান্রা, চৈতন্যযান্রা প্রচলিত ছিল। যাত্রায় আবার কৌতুকরসও দেখা 
গেল। কৃষযাত্রায় আমরা এই কোৌোতুকরপস দেখতে পাই। এই যাত্রার 
নারদমৃন এবং তার চেলা ব্যাসদেবের সংলাপে সাধারণ শ্রোতারা খুব কৌতুক অন[ভব 
করতো । এতে আমরা ভান্তরসও আঁধক পারমাণে দেখতে পাই । আধ্ীনক কালে 
আমরা যতগুলো যাত্রা দেখতে পাই তার মধ্যে এই কৃষ্ণষাত্রা সবথেকে প্রাচীন । দীনেশ 
চন্দ্র সেন এই কৃষ্ণষান্রা সম্বন্ধে বলেছেন যে “এই যাত্রার সাধারণ নাম ছিল কালীয়দমন” ৷ 
শ্রীকষের যাবতীয় লীলাই আমরা এই কালীর়দমন পালায় দেখতে পাই । কৃষধাত্রায় 
পরমানম্দ আধকারাঁ, শ্রীদাম ও সুবল িবশেষভাবে নাম করেন সেই সমক্ন। পাশ্চমবঙ্গে 
এর প্রচলন দেখা যায় উনাঁবংশ শতাব্দীর প্রথম থেকে । এরপর পংষ্টি হর বাঁধা যাত্রা 
পালা। পাঁশ্মবঙ্গের গোঁবন্দ আঁধকারী, নীলকণ্ঠ মুখোপাধ্যায় এবং মধ্য বঙ্গের 
কুষকমল গোহ্বামী বাঁধা যাত্রা পালার খুব নাম করেন 
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এই শতকের প্রথম দিকেই প্রাচীন যাত্রার সংস্কার ক'রে নতুন যাত্রার প্রচলন করেন 
[শিশুরাম আধিকারী । তান কে"দোল গ্রামে বাস করতেন। 'অকুন সংবাদ, শনমাই 
সন্ন্যাস গেয়ে পরমানম্দ আধিকারঁ এবং শ্রীদাম ও মুবল আঁধকারা খুব নাম করেন। 
তাঁরা কীরভুমে থাকতেন ॥ এছাড়া দিতা্বর আঁধকারী, গোঁব্্ৰ অধিকারী, লোচন 
আঁধকারণ এ'দের নামও করা যায়। এরপর রামবান্রায় নাম করেন পাতাইহাটের আনম্দ 
আঁধিকারী, জরচন্দ আঁধকারাী এবং প্রেমচাঁদ আঁধকারা । 


বর্ধমান [নবাস লাউনেন বড়াল “মনসার ভাসান' পালা গাইতেন এবং ফরাপডাঙ্গার 
গ.রুপ্রসাদ বল্পভ “চণ্ডীষাত্রা' পালা গাইতেন । কলকাতার গবদ্যাসু্দর যাত্রার প্রচলন 
দেখা যায়। এর আঁধকারী ছিলেন গোপাল উড়ে । 

উনাবংশ শতাধ্দীর শেষাঁদকে কলকাতা শহরে যাত্রাগান ক্রমশঃ লোপ পেতে থাকে। 
এর প্রধান কারণ শাক্ষত লোকদের রুচি পারবর্তন। সেই সময় একটি নতন যাত্রা 
পদ্ধাত আমরা দেখতে পাই। সৌঁটর নাম “গীতাভিনয়*। সাধারণতঃ ভক্তিরসপর্ণ 
গান আমরা এতে দেখতে পাই। 


কবিগ্বান_ 

সাধারণতঃ কাঁবগান লোকের মনোরঞ্জনের জন্য সৃষ্টি হয়েছে । ধর্ম সম্বন্ধীয় 
তন্ব নিয়ে গান শুবু হয । এতে দুটি দল থাকে । কোন একটি 'বষয় নিয়ে প্রথম 
দল গাইত, দ্দি্তীয় দল তার উত্বরে গান রচনা করে গাইত। সভাস্থলে দাঁড়য়ে 
তাদের এই গান রচনা করতে হত। পরে দুই দলের দলপতি সামনাসামনি দাঁড়িয়ে 
গাইত॥ একে চাপান” ও উতোর' বলা হত। তবে গানের থেকে ব্যাস্তগত 
গালাগাল বেশী থাকতো । এতে শ্রোতারাও উৎসাহ দিত। এখনকার দিনে রাজটনোতিক 
বষয় নিয়েও এই কাঁবগান রাঁচত হয় । অন্টাদশ শতাদ্দীর শেষ থেকে উনবিংশ 
শতাব্দশর মাঝামাঁঝ প্ম্ত কবিওয়ালা বলে যারা বিখ্যাত ?ছলেন তাঁরা হলেন রাম 
বন্প, হর: ঠাকুর, ভোলা ময়রা, নীলহ্‌ ঠাকুর, সাধু রর, নিতাই বৈষব ইত্যাঁদ। 
এদের মধ্যে হর; ঠাকুর বিরহ সঙ্গীত রচয়িতা 'হসাবে খ্যাতি লাভ করোছিলেন। 

এই কাঁবওয়ালারা গুরুর কাছে শিক্ষা নিতেন । তাঁদের শাচ্েও জ্ঞান থাকতে হত, 
তাছাড়া নিজস্ব জ্ঞান এবং ভাষার চটকরদারিতা না থাকলে আসর জমাতে পারতেন না । 

এস্টীন 'ফির্রাঙ্গর নাম খুব ীবখ্যাত ছল সেই সময়ে। তান জাতিতে 
পর্তুগীজ ছিলেন, ধীকন্ত; বাংলা ভাষা খুব জানতেন। সেইজন্য বাংলায় তানি 
কাঁবগান ভালভাবে গ্রাইতে পারতেন ॥ দেবদেবীর উপরে তাঁর খুব ভান্ত ছিল। 


রামচজ্জ বনু 

১৭৮৬ সালে রামচন্দ্র বনুর জন্ম হয় । হাওড়ার নিকট শালিখা তান বাস 
করতেন। তান পাঠশালায় বসে ধসে গান িখতেন। এতে আমরা বুঝতে পার 
বাল্যকাল থেকেই তাঁর সঙ্গীতের প্রাত অনুরাগ 'ছিল এবং তাঁর র$নাশান্তও ছিল! 
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রাম বস্‌ কাবিওয়ালা ভবাননী বেনের কাঁবদলের সঙ্গীত রচাঁয়তা ছিলেন । মোহন 
সরকার, নীল ঠাকুর এদের দলেও তান গান বাঁধেন। তাঁর গানের ভাষা ছিল খুব 
সহজ। তিনি 'বিরহ-বর্ণনা খুব স:প্দরভাবে করতে পারতেন । রামবসু কবির লড়াই 
এর প্রথা প্রচলন করেন। দ;র দংরান্তে তাঁর খ্যাতি ছাড়িয়ে পড়োছিল। কাশীমবাজার 
রাজবাড়ীতে গাইতে গিয়ে তান অসুস্থ হয়ে পড়েন। তারপরই ১০২৮ সালে 
1তাঁন মারা যান। 


হরু ঠাকুর 


হর ঠাকুর ১৭৩৮ থ্রাণ্টাঞ্দে কলকাতার সিমলায় জন্মগ্রহণ করেন। তাঁর পিতার 
নাম কল্যাণচম্দ্র। তার প্রকৃও নাম ছিলো হরেকুষ দীঘাঁড়ী। তিনি জাতিতে ত্রাঙ্গণ 
ছিলেন। 

ছোট বয্পস থেকেই তাঁর কাঁবতা রচনা করা এবং গান করার দিকে ঝোক দেখা যায় 
তাঁর গুরুর নাম 'ছিল রঘ:নাথ দাস কবিওয়ালা । তান নিজে কোন কোন গানে 
গরুর নামে ভাঁনতা িলখেছেন। শোভাবাজার রাজবাড়ীতে একবার 1তাঁন তাঁর দল 
নিয়ে গাইতে গোছলেন। মহারাজা তাঁর গানে খুশী হয়ে একজোড়া শাল প্াঁরতোঁষক 
1দয়োছিলেন। তাঁর কাব গানের খ্যাত চারাদিকে ছাড়ে পড়োছিলো। তাঁর গানে 
আমরা তাঁর কাঁবত্ব শক্তির পাঁরচয় পাই । ঈশ্বর গণ তাঁর কছ: গান সংগ্রহ করেন! 
৭৬ বৎসর বয়সে তার ম.তুযু হয়। 


পাঁচালী 


পশচাঁল গান ছিলো অনেকটা আবৃত্তির মতো ॥। পণাচজন চামর হাতে দশাঁড়য়ে 
এই গান গাইতো। এটি ছিলো নানা ছন্দে গাথা কাব্য । একে পশচালন গান বলা 
হুতো। কীত্তবাসের রামায়ণকেও পখচালী বলা হতো। এই গান যারা গাইতো 
তাদের হাতে চামর ও মান্দিরা থাকতো এবং পায়ে নূপূর থাকতো'। এই পশচালা 
গানের কবিরা খুব যে শিক্ষিত ছিলো তা নয়॥ 

অঞ্টাদশ শতাধ্দীর শেষের 'দিকে এর রংপান্তর শুরু হলো । কৃত্তিবাসের রামায়ণ 
ছাড়াও মূকুম্দরামের চণ্ডীমঙ্গল, লোচন দাসের চৈতন্যমঙ্গল সব কাব্যই পশচছালী 
ছিলো । 

পশচালী গ্রান ছিলো অনেকটা কাব গানের মতই । উভয় গানই পালা বেধে 
গাওয়া হতো॥ উভগন গানেই পূরবপক্ষ ও উত্তরপক্ষ ছিলো । তবুও আমরা এই দুই 
ধরনের গানে িবশেষ প্রভেদ দেখতে পাই ॥ কাঁব গান রঙ্গমণ্ডে দশাঁড়য়ে ঘটনা অন:যাগ়্ী 
রাঁচত হতো ॥। কিন্তু পাঁচালী গান তেমন ছিলো না। পশচালী গান যারা গাইতে 
অরা আগে থেকেই পালা বেধে নিয়ে আমতো ॥ পশচালী কিংবা কবি গ্রান যারা 
গাইতো তাদের প্রত্যেকেরই উপাস্থত বৃদ্ধ থাকবার প্রস্নোজন ছিলো । 
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প্রথমতঃ শান্তর বিষয়ক কথাবাতা নিয়েই পালা আরভ হতো, কিন্তু প্রাতযোগিতান 
জয়লাভ করার জন্য উভয় পক্ষই অশ্লীল গালাগালি দিতো। কিম্তু তখনকার 'দনে 
শিক্ষিত ও অশাক্ষিত এই উভয্ন সম্প্রদায়ের লোকেরাই এইসব পালা উপভোগ করতেন। 


বতমানে এই পশচাল? গানের প্রাত সাধারণ লোকের সেইরকম কোনো আগ্রহ দেখা 
যায় না । ৩০1৪০ বছর আগেও এই গানের বিশেষ সমাদর ছিলো । এখন “মেলা-বাজারে, 
মাঝে মাঝে এই গান শুনতে পাওয়া যায়। পশচালী গানের কবিদের মধ্যে শ্রেষ্ঠ 
কাব ছিলেন দাশরি রায় । তবে সন্ন্যাসী চক্রবতণ; ঠাকুরদাস দত্ত, ব্লজনাথ রায়, 
ঈশ্বর গৃপ্ত, দ্বারিকানাথ আঁধকারণ, লক্ষসীকান্ত বিশ্বাস ও গঙ্গানারায়ন নস্কর 
সাধারণ মানুষের মনে বিশেষ প্রভাব "বস্তার করেছিলেন। 


দ্াশরথি বায় 


দাশরাঁথ রায় ১৮০৬ আউন্টাত্দে বর্ধমান জেলার কাটোয়ার কাছে জন্মগ্রহণ 
করেন। তান পাচালী রচয়িতা এবং গায়ক হিসেবে 'বখ্যাত্ত ছিলেন। প্রথমে 
[তান পিলা গ্রামের অক্ষল্লা পানী নামে এক মেয়ে কাবর দলে যোগ দেন। এই দুলে 
[তান ছড়া বশধতেন এবং কাঁবগান গাইতেন। পরে তান এ দল ছেড়ে দিয়ে 
কয়েকজনকে নিয়ে একটি পশচালীদল গঠন করেন। এই পশচালী গান গেয়ে 
[তান বহ্‌ অর্থ উপার্জনও করেন । ধারে ধীরে তাঁর নাম ছাড়িয়ে পড়তে লাগলো । 


তর পান যেই শুনতো সেই মুগ্ধ হয়ে যেতো । তর শন্দ চয়নে অসাধারণ 
প্রত্যুৎপন্নমাতত্ব দেখা 'গয়োছিলো। তাঁর পাঁচালীতে করুণ, ভীন্ত, হাস্য প্রভৃতি 
বাঁচন্র রসের সমাবেশ দেখা [দয়োছলো। তাঁর পাঁচালী “দাশুরায়ের পাঁচালী?” নামে 
বিখ্যাত ছিলো । এই পশচালী শোনার জন্য লোকেরা অধীর আগ্রহে প্রতখক্ষা 
কতো। তিনি অনেক ভান্তরসাত্মক গীত রচনা করেছেন । আবার অনেক 'দ্রুপাত্মক 
সঙ্গীতও রচনা করেছেন। ঈশ্বরচন্দের বিধবা বিবাহ আন্দোলনকে নিয়ে তানি 
বদুপ করে 'লিখোঁছলেন-- “আমাদিগকে দিতে নাগর, এলেন গুণের বিদ্যাসাগর, 
[বদ্যাসাগর বিধবা পার কর্তে তরীর গুণ ধরেছে গুণানাধ”। 


ভশন্ন রচনায় আমরা প্রচুর অলংকারের প্রয়োগ দেখতে পাই। তশর রচিত ৬০? 
পশচালীলল পালা আছে। ১৮৫৭ শ্রীষ্টান্দে তর মৃত্যু হয়। 


আর্বা 


এক ধরন্রে হে'স্াঁলি ছড়া । এই ছড়া সাধারণতঃ প্রাকৃতের আবাঁ ছন্দে লেখা 
হতো। সেজন্য এর নাম হার়ছে আবমাঁ। এই ছড়ায় উত্তর প্রত্যুত্তর থাকতো । জল- 
লাধাল্পণ এতে খুব আনম্দও পেতো । 
৩ 
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হরজ। 
ষোড়শ শতান্দীতে আমরা তরজার প্রচলন দেখতে পাই। সাধারণতঃ এটি 


ভীন্তমলক গানঃ তবে উনাবংশ শতকে এর কিছ পারবর্তন হয়। এখন খশাটি 
লৌকিক বিষয়ে তরজা গাওয়া হয়। 


খেউড় 
অণ্টাদশ শতান্দীতে শান্তিপুরে আমরা খেউড় গানের প্রচলন দেখতে পাই। 
এটি গ্রাম্য ভাষায় রচনা করা হতো। আদ রসাত্বক কাহনী নিয়ে ট”্পার 
নুরে এই গান গাওয়া হতো । একে খেড় বা থেউড় বলা হতো । এই গান সাধারণতঃ 
কাঠহনধমলক 1ছলো। প্রথমে নদীয়া জেলায় পরে চ:চুড়া এবং কলকাতার এর 
প্রচলন হয় । 
আখ়াই 
, উনাবংশ শতাব্দীতে থেউড়ের সংস্কার করে আঘ্ড়াই গানের সংষ্টি হয় । রাজা 
নবকৃষ্ণের সভাসদ কুলুইচম্দ্র সেন এই থেউড়ের সংস্কার করেন। এই আখ্ড়াই আজ্ভ 
ঘরের উপযোগী । এতে 'বাভন্ন রাগরাগিণীর সাল্নবেশ থাকতো । এতেও দুটি দল 
অংশগ্রহণ করতো । দহ দলই গ্ান করতো। তবে এতে কোনো উত্তর প্রত্যুত্তর 
ছিলো না। বে দলের গান ভালো হতো তারাই জয়ী হতো। রামপ্রসাদ ঠাকুর, 
প্লীদাম দাস, নসীরাম সেকরা এই গানে খ্যাতি লাভ করেন। 
হাফ. আখ.ড়াই 
আখংড়াই এর পর হাফ আখড়াইএর স্টি হয়। আখুড়াই গান ভেঙ্গে-এর 
সূষ্টি হর । এটি আখড়াই-এর থেকে একট; আলাদা ছিলো । এতে উত্তর প্রত্যুত্তর 
ছিলো। িনধুবাবূর শিষ্য মোহনচাঁদবাব এর উদ্ভাবন করেন। এই গ্রানের সঙ্গে 
বাদ্যযন্ত্রের প্রয়োগ খুব কমই করা হতো। এর রীতি খুব সহজ ছিলো । 
নেটো 
প্রাচীন “নাটুয়া” থেকে নেটো বা লেটো গানের সৃণ্টি। এটি শাচ-গান-আভ'য় 
সমহ্ধ 'ছিলো, এক সময় পাঁশ্চমবঙ্গে এর চল দেখা যায়, কিন্তু বর্তমানে একেবারেই 


বিল: হয়ে গেছে । 


৩৬. ৃ 


পদাবল+ গাওয়। হয় সোঁটি ঝুমুর নামে পাঁরচিত। এই গান বৈফব পদাবলীর 
অনুকরণে গাওয়া হয়। ঝুমুর গ্রানের 'বষয়বন্তুর মধ্যে রাধাকৃষফের কথা বা রামায়ণ 
মহাভারতের কাঁহনী দেখতে পাই। এর অভিনেতার সংখ্যা তিনের বেশ হতো না। 
সাঁওতাল এবং বাংলা এই উভগ় ভাষাতেই রচিত গান দেখতে পাওয়া যায়। 
সেগীলকে বলা হয় সাঁওতালি ঝুমুর। 


বাংলা গানের ববয়প ৩৫ 
টা 


টপ্পার আদি অর্থ 'লম্ফ”। এটি ছিশ্দি শন্দ। এ্রুপদ এবং খেয়াল থেকে এই 
গান সংক্ষিপ্ত করা হয়েছে । সেইজন্য এর নাম ট্পা। 


এই গানে মাত্র ২টি বিভাগ থেকে--চ্ছায়ী ও অন্তরা । এই গানের বাণতে পাঙজাব 
ভাষার প্রাধান্য দেখতে পাওয়া যায়। এতে দানাদার বোলতানের আধিক্য অধিক। 
এর প্রকৃতিও চগ্চল। একাধক তালে টগ্পা গাওয়া হয়। খাম্বাজ, ভৈরবখ, 
চৈতাগোরী, দেশ, সিদ্ধ, কালেংড়া প্রভতি রাগ রাগিণীতে টগপা গাওয়া হয়। এছাড়া 
টপপা গানে কয়েকটি আধহনিক রাগ ব্যবহার করা হয়। যেমন--কাফী, ঝি'ঝোটগ, 
পিল, সাঁঝ, লু, বারোগা, ইমানি ইত্যাদি। টপ্পা গান আগে পাঞ্জাবে উদ্ট্রচালকদের 
জাতীর সঙ্গাত ছিলো । প্রাসদ্ধ গায়ক শোর মিঞ্য তাকে উন্নত করে তুলেছিলেন । 
সাধারণ লোকের কণ্ঠে এই গান ধবানত হতো । 


ছিজেত্ৰ্রাল ল্লামেন্স গান্ন 


বাংলা গানের জগতে ছিজেদ্দ্ুলাল একাঁট আঁবস্মরণীয় নাম। নাট্যকার 
[ছজেশ্দ্লাল রায় ১৮৬৩ হ্ীষ্টাব্দে ১৯শে জুলাই কৃষ্ণনগর জন্মগ্রহণ করেন । কৃষ্ণনগরে 
মহারাজার দেওয়ান কািকেয় চন্দ্র রাঠের কনিষ্ঠ পত্র দ্বিজেন্দ্রলাল রায়। ১৮৮৪ গ্রীঃ 
এম. এ পাশ করে সরকারী বৃত্তি নিয়ে তিনি কাষাঁবদ্যা শিখতে ইংলস্ড যান। 
সেখান থেকে ফিরে ডেপ:ট ম্যাজিস্ট্রেটের পদে অধিষ্ঠিত হন। ১৯১৩ খ্রীষ্টাব্দে 
১৬ই মে তিন পরলোকগমন করেন। 


সরকারস কাজে থাকাকালণন 'ছিজেম্দ্ুলাল বঙ্গনাহত্ের সেবায় নিজেকে নিয়োজত 
করেন। “ভারতবষ” মাসিক পান্রকার তান প্রাতিগ্ঠাতা। দিজেশ্দ্লালের গানও 
বেশশর ভাগ নাটকের তাগিদে লেখা! নাটক িলখতে তান এ সব গান লেখেন । 
প্রীতহাসিক নাটক মেবার পতন, পাজাহান, চণ্দ্গ্প্ত সোহরাবরতস্তম, ন:রজাহান, 
রাণাপ্রতাপ, তারাবাঈ ইত্যাঁদ নাটকে বহং জুশ্দর নুশ্দর গান রচনা করেন এবং সেগুলি 
বাংলা সঙ্গীতের ভাণ্ডারের এক একাঁট রহঃ। এছাড়া তাঁর রচিত শ্রাহম্পশ* 
পুনর্জন্ম ও পরপারেও চমৎকার সব গান আছে। 


নাটকের গান বাদ দিলেও দিজেম্দ্রলালের হাপির গান ও স্বদেশী গানগযালিরও 
সত্বা আছে- যার জন্য এখনও সেগহীল বাঙালীর মুখে মুখে ফেরে । 
দ্বিজেজ্জলালের গানের বৈশিষ্ট্য 


রবীন্দ্-সমসাময়িকর্দের মধ্যে 'জেন্দ্রলাল তাঁর শঈতরচনায় ও সুরসংযোজনায় 
সার্থকতা লাভ করেছেন। তর বেশ কিছ গান কথা ও স্থরের আলাদা বৈশিষ্টো 
গোরবাম্বিত। 1বশেষ করে তাঁর জাতায়তামূলক গ্রানগহাল স্থরের আলাদা কাঠামোর 


৩৬ বাংলা গানের স্বর'প 


রচিত। বাংলা গানে বিদেশশ ম্ুরের হারমোনাইজেশন বা সূরসংগাঁতযন পাঁথকৃত 
হুজেম্দ্ূলাল একথা বললে অত্যান্ত হবে না বলে আমার মনে হয় ॥ হারমোনাইজেশনের 
এই নতন রীত প্রয়োগ ক'রে দেশাত্মবোধক গানে হজেম্দ্রলাল এক বংগান্তকারী রূপ 
1দয়েছেন বাংলা গানে । তশর রচিত 'ধন-ধানো-পুদ্পে ভরা,” 'ভারত আমার ভারত 
আমার,” “বঙ্গ আমার জননী আমার", “সেদিন ্ুনগল জলাঁধ হইতে" গানগুলির পুর 
বিঙ্গেষণ করলেই তশর হারমোনাইজেশনের রশীতাটি স্পম্টভাবে ধরা পড়বে । র্রাগ- 
সঙ্গীতের কাঠামোয় গানগ্ল রাঁচিত হলেও সুরসংগাঁতির দরুন 'ছিজেম্দুলালের উন্ত 
দেশ।জবোধক গানগনলি একি নতুনরংপ নিয়েছে । 

রবাশ্দ্রসঙ্গীতের মতন 'ছিজেন্দ্রগশীতির খুব একটা আলাদা বৈশিষ্ট্য বা ঢং নেই একথা 
সভ্য-কারণ আঙ্গিকের দিকাঁট বেশ প্রাধানা পেয়েছে ছিজেন্দ্রল্গালের গানে । তাই 
সয়সণ্টিতে গভীরতা ও সংক্ষরতা এখানে গোপণ । এক কথায় বলা চলে ঘে 
ছিজেম্দ্রলালের সুর নাটকীয় প্রক্রিয়ার ফলশ্রীতি। 

ছিজেদ্দ্রলালের হাস্যরসাত্মক গানগ্ীল কথা প্রধান । এতে সুরের বোঁচিন্রোর অথবা 
টমলোগির বিশেষ কোন সুযোগ নেই । এতে সুর সংযোজনার পাঁরসর সনামত। 
তই এ গানগযীল ভান্তপ্রধান- সহজ ও সরল সুরে বশধা ॥ হাস্রসাত্বক গানগুলি 
ব্রুপাত্ুক- সুরের দিক থেকে না ছলেও বাণনর দিক থেকে এর মূল্য অনস্বীকাষ। 


রঘ"ন্জ্ু-সমসাময়িকদের মধ্যে 'দ্বিজেশ্দূলাল শুধু তার নাটকের জন্যই নয়, গানের 
জন্যও চিরকাল বেচে থাকবেন । 

রবীন্দ্রনাথের যেমন মূল প্রবণতা 1ছল খধূপদ+ গানের 'দিকে দ্বিজেদ্দ্ুলালেতর তেমনি 
টপ্পা ও থেয়ালের দিকে । 

পারশেষে একথা বলা চলে, রবীশ্দ্ুনাথ যেমন তশর গানে আলাদা ঢং এর প্রচলন 
করলেন যার মধ্য দিয়ে রবীদ্দ্রনাথকে খখজে পাওয়া যায়--তেসাঁন দ্বজেম্দ্রলালের 
দেশাত্মবোধক গানে 'ছিজেক্দ্ুলালকে চিনতে ভুল হয় না। 


ললীত্দ্রঙলত্দীতি 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের জশ্ম--১৮৬১ লালের ৭ই মে জোড়াসশকোর ঠাক 
বাড়ীতে । তাঁর তা মহর্ষি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর । রবান্দ্ননাথ ছস্স বছর বয়সে গ্কুদে 
ভার্ত হন ; আট বছর যয়সেই চ্কুলের সঙ্গে তাঁর সম্পক“ শেষ হয় এবং দেবেন্দ্রনাথের 
সঙ্গে তান বোলপুরে চলে আসেন । সেখানে আবার স্কুলে ভাঁন্ত হন--িজ্তু স্কুলের 
বশধাধরা নিয়ম তার পক্ষে অসহ্য হয়ে ওঠে- তাই আবার স্কুলের পাঠ ব্ধ করে 
বড়ীতেই লেখাপড়া করতে শহর করেন। এরপর তিনি সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুরের সঙ্গে 
[িলেতে িছ-াদন 'ইউনিভারাল:চি কলেজে" অধ্যয়ন করেন। কিন্তু বিদ্বাবদ্যালয়ের 


বাংলা গানের হর"প ৩৭ 


কোন ডিগ্রী লাভ তশার পক্ষে সম্ভব হয় নি। তিনি কাঁৰত লিখতে শর: করেন 
শৈশবেই । জ্যোতীরন্দ্রনাথের প:রবক্রম মাটকে গান রচনা করেন। এরপর 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথের চম্দননগরের গঞ্গার ধারে বাগান ঘাড়ীতে িকছুদিন বাস করে 
সাহিত্য সাধনা করেন। এই সময়েই তশার সম্ধ্যাস্গণত লেখা হয়। সম্ধ্যাসগীত 
প্রকাশত হতেই তশর নাম ছড়িয়ে পড়ে । তারপর রচিত হয় নাটক, কাঁবিতা, প্রবন্ধ, 
উপন্যাস, ছোটগল্প । বিংশ শতাধ্দী এলো । ১৯০১ ত্রীঃ (তান শাশ্তানকেতনে 
রহ্ছচ্যাশ্রম নামে একটি বিদ্যালয় প্রতিষ্ঠা করেন এবং এই ব্রহ্ধচ্যশীশ্রমই আজকের 
[বি*বভারতী 'বিশ্বাবদ্যালয় । 

১৯০৫ লালে হয় বঞ্গভগ্গ । এর প্রতিবাদে কাবগুর; লিখলেন বহগান। ১৯১০ 
শ্রী প্রকাশিত হল গীতাঞ্জলি-_গণতাঞ্জীল লিখেই রবীন্দ্রনাথ নোবেল পুরস্কার পেলেন 
১৯১৩ থ্রীষ্টাব্দে। এ বৎসর তান ইউরোপ ও আমোরিকা পাঁরভ্রমণ করেন। 

ব:টিশ দমননীতির বরুদ্ধে দেশজুড়ে আশ্দোলন ও জনসভা হয়। সেই জনসভায় 
রবীন্দ্রনাথের প্রবদ্ধ পাঠ এবং তারই রচিত “দেশ দেশ নাশ্দত কার” গানাটি পাঁরবোশত 
হয়। ১৯১৯ এ ঘটে জালয়ানওয়ালাবাগ হত্যাকাণ্ড । এঁ সময় রবধন্রুনাথ 'স্যার' 
উপাঁধ পারত্যাগ করেন। 

ইতিমধ্যে এলমহাম্টের সহযোগিতায় তান শ্রীনকেতন গড়লেন । সেখানে দেশ- 
[বিদেশ থেকে আ্ঞাননগুণণ আসতে শুরু হয়। 

গাম্ধবজীর নেততে দেশ জুড়ে অসহযোগ আম্বোলন শহর হয় ॥ রবাম্দ্নাথ এই 
আন্দোলনের স্বপক্ষে বহু রচনা লেখেন। 

১৯২৭-এ কাঁবগুরহ পুবভারতীয় দ্বীপপুঞ্জে পাঁরহ্রমণ করেন। তারপর আবার 
ইউরোপে । ফান্সে হয় তাঁর অশাকা ছাবির প্রদর্শনী । 

তারপর জামর্নী হয়ে তান মঞ্গেকো যাত্রা করেন। রাশিয়ার চাঠ' প্রকাশিত হয় 
রাশিয়া থেকে ফিরে। ১৯৩১এ আমোরকা ঘুরে দেশে ফিরলেন তিনি। ১১৩২ 
তিনি পারস্য ভ্রমণে যান । এরপর স্বদেশে এক প্রান্ত থেকে অপর প্রান্তে সিংহল পবস্ত 
গিয়ে নৃত্যনাট্য পাঁরবেশন করেন ॥ কাঁলকাতা 'বশ্বাবদ্যালয় প্রাতগ্ঠা দিবসে 
রবাম্দ্ুনাথ বাংলা ভাষার আভভাষণ দেন। ১৯৩৯ শে নেতাজী, জওহরলাল, 
রাজেন্দপ্রসাদ কবির সত্যে নিলিত হন। ১৯৪০ শে অক্সফোড* ইউনিভারাসুটি তকে 
ডন্রেট উপাঁধতে ভঁষত করে। ১৯৪১ শে রোগভোগের পর ৭ই আগস্ট তশর 


মত্যু ঘটে। 
সঙ্গীত রচনাবলী 
সথ্গীতরচনাবলশর মধ্যে গ্ীতাবতান, গ্ীতাঞ্জাল,। গধতাল, গাতমাল্য 
ভানীসংহের পদাবলী, গাতনাট্য--চত্রা্গদ্াা, শ্যামা, শাপমোচন, চণ্ডালিকা, 
বাঁঞ্মকাপ্রাতভা, নায়ারথেলা ইত্যাঁদ উল্লেখযোগ্য । তশর গানগ্যালর ম্বরালাঁপ 
'জ্বরাবতানের বিভিন্ন খণ্ডে প্রকাশিত হয়েছে। 


৩৮ বাংলা গানের স্বরংপ 
রবীজ্্নাথের সাঙ্গীতিক পরিবেশ 


কাবগুরুর ঠাকুর পারবার শিক্ষা, সংস্কৃতি সব দিক থেকে উন্নত ছিল--তাই 
কাঁবগুরঃর শৈশবে সা্গীতক পাঁরবেশের অভাব ঘটোন। তশর দাদা '্বিজেম্দ্ূনাথের 
নিকট থেকে বশশশ ও অগনি শিক্ষা লাভ করেন তাঁন। দাদা হেমেম্দ্রনাথও তানপুরা 
নিয়ে সারাদিন সঞ্গীত সাধনায় রত থাকতেন। তখর মেজদা সত্যেন্দ্রনাথও হহিন্দ্‌স্থান? 
সঙ্গীতে পারদ ছিলেন। জ্যোতীরন্দ্রনাথও পাশ্চাত্য সঙ্গীতে পারদ 'ছিলেন। 
সোমেম্দ্নাথও সঙ্গীতের আর একজন উপাসক। কাঁবর ভাখ্নপাঁত সারদাপ্রসম্ন 
গঙ্গোপাধ্যায়ও একজন দক্ষ সেতার ছিলেন। পিতা মহার্ধ দেবেম্দুনাথ উচ্চাঙ্গ 
সগনতের ভন্তছিলেন। তই পারিবারিক সম্গতের পাঁরবেশেই রবীন্দ্রনাথের মত্গীত- 
শিক্ষা ও সংগত স:্টি অব্যাহত থাকে। প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য স:রের ধারা প্রবাহিত 
হয়েছে ঠাকুর বাড়ীতে । কাঁবগুরু তখর জীবনস্ম:তিতে লিখেছেন, “আমাদের 
পারবারে শিশৃকাল হইতে গান চচার মধ্যেই আমরা বাড়িয়া উঠিয়াছি। আমার পক্ষে 
তাহার একটা সুবিধা এই হইয্লাছিল, আত সহজেই গান আমার সমস্ত প্রকাতির মধ্যে 
প্রবেশ করিয়াছিল ।” 

ঠাকুরবাড়ীর এক কমণ্চারী িশোরী চাট্ষের কাছে তান বহু পশচালীগান 
শেখেন। শ্রীকণ্ঠ সিংহের কাছ থেকে শাম্্ীয় সন্গীতে তালিম নেন। 

রবীশ্দ্রনাথের শৈশবে ঠাকুরবাড়ীতে গানের বহু আসর বসতো । সেই আসরে 
পরিবেশিত হত প্রপদ গান। বহু ওগ্তাদদের রাগরাগিণীর আলাপ, মূছ'না 
কাবগুরর মনে ভেসে বেড়াত। কাঁবগুর? নিজেই বলেছেন, “ছেলেবেলাক্প যে সব গান 
সর্ধদা আমার শোনা অভ্যাস ছিল? সে সখের দলের গান নয়। তাই আমার মনে 
কালোয়াঁতি গানের একটা ঠাট আপনা-আপাঁন জমে উঠোঁছিল।” 

একটু ঝড় হলেই মহা দেবেন্দ্রনাথ প্রপদী গায়ক দি চক্রব্ত্ণর কাছে রবীন্দ্রনাথের 
সংগীত শিক্ষার ব্যবস্থা বরে দেন। এরপর সংগাত স্রষ্টা যদুভট্রের কাছে 1তাঁন 
সঙ্গীতের আলিম নেন। এই যদ?ভ্ট সম্পকে" রবন্দ্ুনাথ নিজেই বলেছেন যে, “তাঁর 
মত ওন্তাদ্দ বাংলা দেশে জন্মায় নি ।” 

বাইশ'তেইশ বছর বম্নস থেকেই রবীন্দ্রনাথের নাম সগায়ক, সুরকার ও গশাতকার- 
রূপে চারিদিকে ছড়িয়ে পড়ে। গায়ক ও গীতকাররূপে কাঁবগুরুর খ্ীকাতি হয় 
“সঙ্গীত মুস্তাবলী”তে। 

রবাশ্দ্রনাথ ষোল সতেরো বছর বয়স থেকেই নিজের গানে নিজে পর দিতে আরভ 
করেন। এ বয়সেই িনি জ্যোতিন্দ্রনাথের পনর] বিক্রম" ও “সরাঁজননী' নাটকের জন্য 
গান লেখেন। পূরহীবক্রমের জন্য লিখোছলেন 'একসন্ে বাধিয়াছি সহম্রটিমন? ॥ 
আর সরাঁজন' নাটকের জন্য লিখলেন-_-'জবল জবল চিতা, দ্বিগুণ ছ্বিগুণ। 
“ভানসিংহের পদাবলণ”ও এ সময়ের রচনা । 


বাংলা গানের স্বর,প ৩৯ 


রবীন্দ্রসঙ্গীত বৈশিষ্ট্য 


বাংলা গানে শুর চয্যপিদের যুগ থেকে। হিন্দাচ্থানী সঙ্গীতের সুর সাধনার সঙ্গে 
সঙ্গে এই বাঙলায় কাব্য সঙ্গীতের ধারা পাশাপাঁশ বয়ে চলে। তাই চষ্যপিদ, 
জয়দেবের গীতগোবিশ্দ, বৈষবপদাবলী, রামপ্রসাদী, টপ্পা, দাশযরায়ের পাচালী 
প্রভৃতি সঙ্গীত নিয়ে সৃষ্ট হয় বাংলা কাব্য সঙ্গীতের দেহ। যাঁদও 1হম্দস্হানী 
সঙ্গীতের দ্বারা পুষ্ট বাংলা সঙ্গীতের কলেবর, তবুও একথা বলা চলে যে বাংলা 
গান তার স্বাতম্ম্ন্য বজায় রেখে চলেছে তার গাঁতপ্রবাহে। 


উনাঁবংশ শতাখ্দীতেই বাংলা গানের এই স্বাতন্্যের প্রকাশ ঘটল একে একে 
ছিজেন্দ্রলাল, অত.লপ্রসাদ, রজনীকান্ত, রবীশ্দ্রনাথ ও নজরুলের সঙ্গীত সুষ্টির মাধ্যমে । 
দ্বিজেন্দ্রলাল নতুন কিছ পুষ্টি করলেন খেয়াল অঙ্রের- বাংলা গান রচনার ও 
ইউরোপায় সঙ্গীতের সুর সংহাতির মাধমে । অতুলপ্রসাদ_তার সঙ্গীত সৃষ্টিতে 
মেশালেন 'হাশ্দি ঠুংারর সাথে বাংলা গানের ভাব মাধূর্য। রজনীকান্ত এই দই 
প্দ্টার মাঝামাঝি পথ অনুসরণ করলেন । নজরুল ইসলাম বংলা গানে আনলেন 
পারসী গজলের রাঁত। রাগ সঙ্গীত ও লোক সঙ্গতের উপর 'ভাত্ত করে সষ্টি 
করলেন 'বাঁভন্ন ধরনের কাব্যগীতি, িদেশগ সংরের কাঠামোয় বাধলেন বাঁচন্র ধরনের 
গান আর সংষ্টি করলেন বিদ্রোহ ও সাম্যবাদের গান। এর ফলে বাংলা গানের 
ভাণ্ডারের পাঁরব্যাপ্তি ঘটল। আর এই পাঁরব্যাপ্তির পূর্ণ রূপ নিল কবিগুরু 
রবীন্দ্রনাথের সঙ্গীত সু:ষ্টিতে। ধুপদ থেকে শুর করে লোকসঙ্গীত ও কীত নের ধারা 
এসে মিশল কাঁবগুর্র অপূর্ব এই সঙ্গীত স্াঘ্টতে। ভারতীয় রাগরাগিণীর এক 
অপৃৰঃ মিশ্রণ ঘটালেন রবান্দ্রনাথ_-তিনি ঘটালেন রাগ বিবর্তন ও ছন্দ 'বিবর্তন। 
বিদেশী সুরের ধাঁচে স্বদেশখ ছাঁচে তান তাঁর সষ্টর মাধ্যমে সঙ্গীতকে ঢেলে সাজালেন 
এক নতুন পুজনী কৌশলের মাধ্যমে । প্রেম, প্রকীতি, ভাঁন্ত, স্বাদেশিকতা সব কিছুরই 
রূপরসের আধার হয়ে উঠল রবী ন্দ্রস্গীত। রবীন্দ্ুনাথই প্রকৃতপক্ষে গতানহগাঁতিক 
ধারার ব্যতিক্রম ঘটিয়ে সৃষ্টি করলেন আধানক গানের উৎস। 


কাঁবগুরু রবান্দ্রনাথ ভারতীয় সঙ্গীতের বোশন্ট্য বজায় রেখে সনাতন পহ্হীদের 
গেশড়ামী ভেঙে নতুন সঙ্গীত শৈলীর প্রবর্তন করেন। এতাঁপনের সনাতন পচম্হাঁদের 
অন্ধ সংস্কার বা গেশড়ামণ সঙ্গীত সুশ্টির পথে অন্তরায় হয়ে ছিল। রবাচ্দ্রনাথ 
তশর সংণ্টির মাধ্যমে সেই গেশড়ামীকে ভেঙ্গে দিলেন। অবশ্য তশর জন্য তাকে 
অনেক গঞ্জনাও সহ্য করতে হয়েছে পুরাতন পম্ছীদের কাছ থেকে। তান নতুদ 
পথের পাঁথক। তাই গতান:গাতিক পথ থেকে নিভর্ঁক ভাবে সরে গিয়ে নতুন 
ঢের সুঘ্টি করলেন তার গানে। দুই সহত্রের উপন্ন তান সঙ্গীত রচনা করে 


বাঙলার সঙ্গত ভাপ্ডারকে সমং্ধ করেন। 
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পাশ্চাত্য সঙ্গীত থেকে সম্পদ আহরণ করে 'বাভন্ন ছন্দের মাধ্যমে তিনি রচনা 
করলেন সঙ্গীত। এই সমর তখর সৃষ্টি “বাজ্মিকশ প্রাতভা” গ্রীতিনাট্য। তাই 
জীবনম্ম:াঁতিতে কাঁবগুর নিজেই লিখেছেন এই দেশী ও 'বিলিতী স্ুয়ের চচত্র 
বাজ্মিক' প্রাতভার জন্ম হল। “ইহার নুরগহাীল আধকাংশই দাশ, িম্তু এই গ্ীতি- 
নাট্যে তাহাকে তাহার বৈঠকী মধাদা* হইতে অন্যাদকে বাঁহর করিয়া আনা ইহয্নাছে, 
উাঁড়য্না চলা যাহার ব্যবসায় তাহাকে মাটিতে দৌড় করাইব।র কাজে লাগানো গিয়াছে) 
বান্মক প্রাতভার পর “মায়ার খেলা” ও “কালমগর়াতে”ও এই ধারা অনুসরণ করা 
হয়েছে। 


রবীন্দ্ু সঙ্গীতের আর একটি স্তর হচ্ছে কাব্যধমর্ণ গানের স্তর । সে গানে প্রাধান্য 
পেয়েছে ভাব। তাই তান বলেছেন, “সুর কথাকে খোঁজে, চিরকুমার ব্রত তার নয় । 
সে যুগল মিলনের পক্ষপাতী ৮ সত্যই এই যুগল লন ঘটালেন রবীন্দ্ুনাথ 
স্থর ও বাণীর মধ্য দিয়ে তার গানে । 


লোকসঙ্গীত বিশেষ করে বাউল- ভাটয়ালী গান এবং ব্ীর্তনের ধারা কাবগ্ুর 
তাঁর বেশীর ভাগ গানেতেই লাগিয়েছেন। *শ্যামা” “চন্রাঙ্গদাতে এবং অন্যান্য 
স্বদেশী গানও রচিত হয়েছে লোকসঙ্গীতের কাঠামোয় ॥ 


রবাম্দ্রনাথকে ভারতীয় সঙ্গীতের অন্যতম ত্রম্টা বললে অতুযুন্তি হবে না। 
ভারতাঁয় সঙ্গীতের বিভিন্ন রূপ রাগরাগিণণর কিৎ পাঁরবত'ন অথাৎ যেখানে কোনো 
রাগেতে শুদ্ধ ধৈবত আছে, কোমল 'নএর ব্যবহার নেই, সেইথানে তান কোমল 
নি ব্যবহার করে নতুন রসের সৃষ্টি করেছেন তাঁর গানে। কোনো সমর "তান 
সকালের রাগিণী টোড়ীর সাথে গুণকেলী মিশিয়ে প্রাতঃকালীন এক নতুন রাগের 
সৃপ্টিকরেছেন। এতে তাঁর গান আরও শ্রযাতমধুর হয়েছে সন্দেহ নেই। 


ভারতীয় সঙ্গীতের ভ্রম্টারা মূল রাগরাগিণীর কিপিং পরিবর্তন করে কত নতুন 
রাগ-রাগণশর নামকরণ করেছেন । কদ্তু রবীন্দ্রনাথের ক্ষেত্রে ওইভাবে সক্ষম 
বিচার করলে এই কথাই বলা চলে যে কাঁবগৃর: নিঃসন্দেহে বহু রাগরাগিণীর 
্রদ্টা। তার নামকরণ করতে হলে বলতে হবে ঠাকুর টোড়ী, ঠাকুর ভৈরবা বা ঠাকুর 
পূরবী ইত্যাদ। রবীন্দ্রনাথের প্রথমাদিককার গান প্রপদ ভাঙা । তান খুপদ 
গ্রানের বিপুলতা, গভীরতা গ্রহণ করেছেন তাঁর সঙ্গীত স:ষ্টিতে। তাই তাঁর প্রথম 
যৃগের গান প্রপদী ঢঙের গান। ব্রদ্ধনঙ্গীতের আধিকাংশ গানই ধৃপদাঙ্গের ভারতাঁয় 
সঙ্গীতের রাগ-রাঁগণী প্রভাবিত। প্রকৃতি পায়ের গ্ানগঁলি একটু লঘু চালের 
কীর্তন, বাউল, ভাটয়ালখর সঙ্গে রাগ সঙ্গীতের সংমিশ্রণে সেই গানগাঁল কাঁবগৃরু 
কর্তৃক নুরারোপিত হয়েছে । পিতা দেবেদ্দ্েনাথ যে উপাসনা লসঙ্গীতগুঁলি রচনা 
করেছেন সেগুলি উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের ঢঙে। রবীন্দ্রনাথের লেখা প্রথম ব্রদ্মসংগণীতাঁট 
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হলো “তোমারেই করিয়াছি জীবনের খবতারা ।” গানাট প্রুপদাষ্গের । আগেই 
বলোছ যে কাঁবগুর রচিত স্বদেশী গানগূলি বাউলাছ্গের এবং কিছ কিছ গ্রান 
1বদেশন সুরের কাঠামোর রাচিত। 

সমগ্র রবান্দ্র সত্গীতকে মেটামহটি চারটি ভাগে ভাগ করা যায় সুরের চাঁর্রান্রক 
কাঠামো দেখে । যথা-; 


(১) রাগাশ্রিত 

রাগাশ্রত গানগুলি প্রপদঃ ধামার ও খেয়াল অঞ্গের । প্রপদাত্গের গানের মধ 
"তাহারে আরাতি করে”, কার মিলন চাও বিরহী, “প্রথম আদ তব শান্ত”। ধামার 
ঢঙের গানের মধ্যে আছে--“জাগো নাথ জ্যোৎস্না রাতে” “অমৃতের লাগরে” । খেয়াল 
অ্গের গানের মধ্যে আছে--"আঁখ জল ম-ছাইলে” “কোথা সে উধাও হইল”। পা 
অত্ের গানের শ্নধ্যে আছে-_“বাজে করুণ সুরে” “ব্যাকুল প্রাণ কোথা” ও “দন যায়রে 
দন”। ঠধর অঠ্গের গানের মধ্যে আছে--“ও যে মানে না মানা”, শক কারাল 


মোহের ছলনা ।” 


(২) আঞ্চলিক সঙ্গীত থেকে গৃহীত 

ভারতের বহ] প্রদেশের আগ্ালক সংগীত থেকে কাঁবগযরহ সংগীত সংগ্রহ করে 
তাঁর গানে লাগয়েছেন। যেমন--নীলাঞঙজন ছায়া”, (দাক্ষণ ভারত সৎগ্লাঁত 
থেকে ) “বান্গে বাজে রমা খীণা” (পাঞ্জাবী সংগীত থেকে )। শনাম নামি ভারতা” 
( গুজরাতী সংগীত থেকে )। 


(৩) লোকসঙ্গীতের প্রভাবে প্রভাবিত রবীক্দ্রসঙ্গাত 


(ক) “আমার সোনার বাংলা” (বাউল গগন হরকরার “কোথায় পাব তারে 
আমার মনের মানুষ যেরে” গানটির সুর অবলম্বনে )। 

(খ) গগ্রাম ছাড়া ওই রাঙা মাটির পথ" (ভাটয়ালল সরে || 

(গ) “ভে্গে মোর ঘরের চাঁব" € বাউল সগ্গীত---“দেখোছ রূপ সাগরে? ) ॥ 

(ঘ) “এবার তোর মরা গাঙ্গে বান এসেছে” সোরি গান--মন মাঝ তোর সামাল 
সামাল ডবল তরী )। ইত্যা্দ। 


(8) বিদেশী সঙ্গীতের অনুসরণে রচিত 
“তোমার হলো শুরু আমার হলো সারা”। 
"পুরানো সেই 'দিনে কথা”, (শুড ওল্ড আযকোয়নটেশ্স, বি ফরগট এ্যাপ্ড নেভার 


প্লট ট₹ মাইন্ড )। 
*আনম্দ লোকে মঞ্গলা লোকে” (ইউরোপীয় চাট সংগীত )১ ইত্যাদ। 


৪২ বাংলা গানের স্বরূপ 
রবীজ্্নাথের ব্যবহৃত তাল 


নবতাল--(৯ মাত্রা) শানাবড় ঘন আঁধারে" ইত্যাদি__রবান্দ্রনাথের লন্ট । 
একাদশীতাল -( ১১ মাত্রা) “দুয়ারে দাও মোরে রাখয়া" ইত্যাঁদ--রবীন্দ্রনাথের 
সম্ট। 
নবপণচতাল--( ১৮ মান্রা ) "জননী তোমার করুণ চরণখানি” ইত্যাদ। 
বদ্পক--( & মান্রা ) “যেতে যেতে একলা পথে* ইত্যাঁদ। 
এছাড়া কবিগুরু ভারতাঁয় সঙ্গীতে প্রচালত চৌতাল, একতাল, ঝাঁপতাল, সুর- 
ফাঁকতাল, যত, ভ্রিতাল, মধ্যমান, আড়াঠেকা, দাদরা, কাফাঁ, তেওড়া, রূপক প্রভৃতি 


বহু; তালেই তিনি সম্গীত রচনা করোছিলেন। রামপ্রসাদী সুরেও তশর কিছ গান 
রচিত আছে। 


রবান্দ্র সমসাময্সিক যত গণতিকার-পৃরকার বাংলা গান রচনা করেছেন তার মধ্যে 
রবীন্দ্ুনাথই স্বশ্রেম্ঠ সরকার-গণাীতিকার বলে স্বীকৃত। ছিজেন্দ্লাল, অতুলপ্রসাদ, 
রজনীকান্ত, নজরুল প্রভাতি সকলেই মহান সঙ্গীত স্রষ্টা সশ্দেহ নেই কিস সুর ও 
বাণীর শ্রেষ্ঠতার শিখরে রবীন্দ্রনাথের নাম ॥। কারণ একমাত্র তর গানেই আমরা 
একটা নিজস্ব ঢঙ খজে পাই এবং স্বকণয়তা অথাৎ *ছ্রেড মাক” অন্য কারুর গানে 
রবান্দ্রনাথের মত ফুটে উঠে নাই যাতে বিশেষ করে সেই গানকে চেনা যায়। ভাষা 
ছাড়াও রবীম্দ্রসঙ্গতের সর বাজালেও শ্রোতাদের বুঝতে অন্্রাবধা হয় না। কিন্তু 
ড. এল. রা, অতুলপ্রসাদ বা নজরুলের গানে সেই রকম একটা “ছ্রেড মাক” স্পঙ্ট- 
ভাবে ধরা পড়ে না যাতে শ্রষ্টাকে খজে পাওয়া যায়। গপহতরাং বাংলা গানে 
রবান্দ্রনাথের দান অপারসগম। 


কাতী নজক্র্ল হসলামেন্স গান 
কাজগ নজরুল ইসলামের জীবন? 


১৮৯১ শ্রীষ্টাত্দের ২৪শে মে পাঁশ্চমবাংলার বর্ধমান জেলার অন্তর্গত চুরহালিয়া 
গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন । তখর পিতার নাম ফকির আহম্মদ । মাতার নাম জাহেদা 
খাতুম। ছেলেবেলায় নজরুলের নাম ছিল দুঃখ মিরা ৷ কাজা সাহেব ছেলেবেলাতে 
তাঁর বাবা মাকে হারান এবং খুবই অনটনের মধ্য 'দিয়ে দিন কাটাতে থাকেন। 


কাজণ সাহেব ধম" অনুরাগী ছিলেন শৈশব থেকে । তার বাড়"র দাক্ষণে একটি 
মসংঁজদ ছিল। কিছুদিন নজরুল এ মসজিদে এমামাতিয়ো করোছলেন। দশ বছর 
বয়সে তীঁন প্রাথামক পরাক্ষায় উত্তীর্ণ হন। 


এগার বছয় বয়সে কাঁব অথ উপার্জনের জন্য লেটোর দলে প্রবেশ করেদ। এই 
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দল চুরুলিয়া ও বারভূম অঞ্চলের গায়কদের নিয়ে গঠিত ছিল। কাব প্রথমে এ দলে 
গায়ক হিসাবে যোগদান করেন এবং পরে দলের শিক্ষক হিসাবে কাজ করেন। 
সংসারের অভাব অনটনের জন্য গ্রাম থেকে আসানসোলে গিয়ে র:টির দোকানে 
আট টাকা বেতনের চাকর গ্রহণ করেন । সেখানে আনানসোলের দারোগা রফিউাদ্দনের 
সঙ্গে তর পারচন্ন হয় । দারোগা সাহেব নজরুলের গুণে মৃখ্ধ হয়ে তাকে মৈমন- 
1সংহে ( অধুনা বাংলাদেশ ) নিয়ে যান এবং দাঁররামপুর স্কুলে ভার্ত করেন। 
সেখানে এক বছর পড়াশুনা করার পর নজরল আবার রে যান রাণীগঞ্জের 
সিয়াররোল রাজস্কুলে । 


কাঁবর বয়েস তখন সতের ব্ছর॥। দেশজংড়ে স্বাধীনতা আন্দোলন চলছে। 
1ক করে বিদেশী শাসন থেকে মবন্ত হওয়া যায় তাই ছিল একমান্ন স্বপ্ন। নজরল 
১৯১৬ শ্রীষ্টাত্দে বাঙালী পজ্টনে যোগদান করেন সেখান থেকে তশকে করাচাতে 
পাঠানো হয়। তিন বছর সৈনাদলে কাজ করেন তাঁন। সেই সময় থেকে তান 
কাব !হসেবে পাঁরাচিত লাভ করেন । সরকার তাকে সাবরোঁজস্ট্রারের পদে 
চাকর" দিতে চাওয়ায় নজরল তা প্রত্যাথ্যান করেন। এ সময্ন 'তাঁন ধূমকেতু" 
নামে জ্বালাময়ী এক পান্লিকা প্রকাশ করেন। সেই পান্রকা ছিল ব্রিটিশ সাম্রাজ্যবাদের 
বিরুদ্ধে । নজরুল গ্রেপ্তার হন॥। ১৯২৩ ধ্রীণ্টাম্দে তাকে এক বছরের জন্য সশ্রম 
কারাদণ্ডে দষ্ডিত করা হয় । জেল থেকে ফিরে এক বছর হগলীতে কাটান। তার- 
পর ১১২৫ খ্রীষ্টাব্দে কৃষ্ণনগরে চলে যান। ১৯২৪ শ্রীষ্টাষ্দে এক হুদ: রমণী প্রমিলা 
দেবীকে বিয়ে করে সংসারী হন। সংসারী হয়েও তার অভাব অনটন চলতে থাকে। 
তাছাড়া পুত্রের মত্যুতে তার মন ভারাক্রান্ত হয়ে ওঠে । মেগাফোন রেকডিং 
কোম্পানীতে সংগীত পরিচালনার ভার গ্রহণ করেও তার আর্থিক কোন সংরাহা 
হয়নি। প্রকাশকরা তশর বিভিন্ন প্রকাশিত প্‌স্তকের জন্য সময়মত তকে পাওনা 
অথ" দিত না। ফলে অনটন বেড়েই চলছিল । 


88 বাংলা গানের স্বরূপ 
নজক্ুল ইসলামের লানীতিক অবদান 


বাংলা সংগীতের মধ্য ষুগ ও আধ:নিক গানের পূর্বষুগে বংশ শতকের ততার 
দশকের পূব পর্যন্ত যে সকল গাঁতিকারেরা নংগীঁত রচনা করেছেন, তখরা আঁধকাংশই 
নিজেরা 'ছিলেন সরকার । বাংলা সঙ্গীত জগতে ষশরা ্বকায় প্রতিভা রেখে গেছেন 
তশারা হলেন রবীশ্দ্ুনাথ, ছ্িজেম্দ্রলাল, রজনীকান্ত ও অতূলপ্রসাদ। এক কথায় এই 
যুগটিকে রবান্দু, তিজেন্দু, রজনীকান্ত ও অতুলপ্রসাদের যুগ বললে অত্যান্ত হবে 
না। এদের সংগীত রচনার 'বাঁভন্ন ধারার সথ্গে সামঞ্জস্য রেখে আধযীনকতার সেতু 
বম্ধন করেছেন, সরকার ও গীতিকার কাজী নজরুল ইসলাম । তাঁর সুরের মধ্যে 
দিয়ে ও গীত রচনার মধ্যে 'দিয়ে আধুীনকতার প্রধান লক্ষণ পাঁরস্ফুট হয়েছে । 
নজরুলের গান আতথ্গকের 'বিচারে বি,শষভাবে আধুনিক? 1িদ্তু গীত রচনার কবি 
কৃতীর 'দিক থেকে নজরল রবাম্দ্র সমসামায়িকের পায়ে । রবীন্দ্রনাথের সমসামপ্লিক 
কালে রবীন্দ্র প্রভাব থেকে মস্ত হয়ে সংগীত রচনা খুবই আশ্চর্যের কথা । গান 
রচনা এবং সুরারোপে আধুনিকতার দুষ্টভাঁঙ্গ নজরুলকে নতুন সম্ভাবনার পথে 
এগিয়ে দিল । নজরহলের গানে এই নতুন আ্গকই আধাীনক গ্রানের মূল কথা । 
সহজ কথায় পুর সংযোজনার মাধ্যমে 'বিষর়বস্ত;র বাস্তবতা প্রকাশ করলেন নজরুল 
ইসলাম তার গানের মধ্যে দিয়ে । 

শ্রোতার মনোভাবের সগ্গে প্রত্যক্ষ যোগাযোগ উপস্থাপত করলেন নজরুল । 
নজরংলের গানে উচ্ছাসত আবেগ প্রবণতা আছে। সর সৃষ্টিতেও সেই প্রবণতা 
কম কিছ নয়। তাই একথা বলা চলেযে আধুনিক গানের গোড়াপত্তন নজরুল 
থেকে শুর হয়েছে । নজরুলের প্রতিভা, প্রথমার্দককার বাংলা গ্রানের ধারার 
গতানুগাঁতক পথাঁট থেকে সরে দাঁড়াল। 

১৯২০--১৯৩০-এর মধ্যে নজরুলের প্রকাশ ও বিস্তার। কিম্তু তর গীত 
স-ষ্টির নবচেতনার দিকটি উদ্ভাসিত হয় ১৯৩০ সন থেকে ১৯৪০ সনের মধ্যে 
রোঁডও ও গ্রামাফোন রেকডের মাধ্যমে । 

কাজী নজরল ইসলামের গানের জগ্ংাট বোঁচত্র্েভরা ॥ তশর এই সচ্গীত জগং 
সূষ্টির প্রাচূর্যে, সুর সুষ্টির উচ্ছাসে এবং বিভিন্ন ধরনের গানের রচনায় সুরের 
মাদকতায় ভরপুর ॥ বহু গান 'লিখেছেন কাজী নজরুল ইসলাম । যখন "ধান যা 
চেয়েছেন তাকেই তান গান বাঁলয়েছেন-_কাকে কি তিনি লিখে দিয়েছেন তার 
িসাবও (তান রাখেন নি। ছাড়িয়ে ছিটিয়ে এই গ্বভাব কাব নজরুল অগাঁণত গান 
[লিখেছেন । তশর সংগীত রচনার নংখ্যা কয়েক হাজার । অনেকে বলেন কবিগুরুর 
চাইতেও তশর সঙ্গীত রচনার সংখ্যা হয়তো কিছ বেশনও হতে পারে । সষ্টিপ্রাচ্ষের 
অধাীম্বর নজরল ইসলাম খুবই উদাসীন প্রকীতর লোক ছিলেন। তাই তান তাঁর 
বেপরোয়া জীবনের সাথে সংনাত রেখে সংগীত সঙ্টি চাঁলয়ে গেছেন উদ্াসীনভাবে। 


বাংলা গানের স্বর'প ৪ 


নজরুল ইসলাম বিদ্রোহের কাঁব আবার লুরেরও কবি। বিদ্রোহের গানে তাই 
শর ছুটে উঠেছে ভাঙ্গার আবেগ, বশধন ছে্ড়ার প্রবণতা আধার সংরেন্ন কাঁবি 
মজর_লের সুরের সংষ্টিতে পারজ্ফাটিত হয়েছে সোশ্দময় পাঁথবী ও এ্রক্যের 
পৃথিবীর আর শ্রকাঁট চিন্ত। দারিদ্র্যের কাব নজরুলের বিদ্রোহমহলক গ্রানের পশ্চাতে 
[ছিলো তশর সামের বাণী, এঁক্যের ধ্যান, শোষণাঁভীন্ুক সমাজব্যবস্থাকে ভেখ্গে 
ফেলে নতূন করে সমাজ গ্রড়ার স্বপ্ন । তাই তশর 'বিদ্রোহমলক এবং স্বদেশী 
চেতনার গ্লানগ্যীলতে ফুটে উঠেছে বিদ্রোহের সুর এবং পরাধীনতার শংগখলভাগ্গার 


হুঙ্কার । 

অন্যা্দকে প্রো্ক নজরুলের আধুনিক গানে তশর প্রেমময় আভব্যক্ধি নুন 
একটা রূপ নিয়েছে । অথাৎ তিনি যে হাতে আঁস ধরেছেন আবার সে হাতে বখশস 
বাঁয়ে স্গীত লহরণর সষ্টি করেছেন। তার এক চোখে বিদ্রোহের আগুন 
জবল্রেছে অন্য চোখে বিরাহণীর করুণ আবেগ ছলছল করে উঠেছে। 


নজর_লের গানগীলকে মোটাম:টি সাতটি ভাগে ভাগ করা যেতে পারে। যেমন 
গজল, কাব্যগাতি, কোরাস, রাগপ্রধান, বিদেশী সংরের কাঠামোয় রাঁচত গান, লোক- 
গতর প্রভাবে পম্ট সংগীত ও ময় সঙ্গীত । 


নজরগলের গজল 


বাংলা গজল গানের প্রবর্তক কাজী নজরুলকেই বলা যেতে পারে। গজল 
পারস্য দেশীয় প্রেমসত্গণত ॥ একটা বিশেষ প্রায়কী ও ঢঙ৬ অবলম্বনে এই গজল 
গানের সৃষ্টি। এই গজল গানের অচ্ছায়ী অংশ ছন্দে বাধা এবং দ্রুত ও মধ্যলয়ে 
গেম। পক্জের অংশগ্যীলতে থাকে কয়েকাঁট অন্তরা । এই অশম্তরাগুলি তাল ছাড়াই 
গাওয়া হয় এবং টিমে ছন্দে আবাত্তর আকারে সর করে কথাগূলি বলা হয়। 
এক কথায় এই অংশগুলি সুরে বশধা আবৃত্তি। এরই নাম হলো “শ্যের” বা 
“গায়ের । এই শ্যের গেয়ে আবার অস্থাক়্ীতে ফিরে আসা হয় এবং তখন আবার 
তালেপ্ আবর্তন শুরু হয়। এই ধরনের গজল গানের আবেদন খুবই গাতশীল 
এবং হাঁদয়গ্রাহী। শ্রোতাদের কাছে তধলাবাদক এবং গায়কের পারস্পরিক তাল ও 
সুরের খেলা গজল গানে সত্যই উদ্দীপনাম়লক ॥। গজল গান নিংসন্দেহে লাইট 
ক্লযাসিকাল মিউজিকের পষরিভুস্ত। সুতরাং 'শিজ্পীকে গজল গাইতে হলে শাস্মীয় 
সং্গগতে তালিম নেওয়া খুবই প্রয়োজন ॥। ভালো ঠুংরি দাদরা গাইয়েরাই এই গজল 
গানে পারদর্শিতা লাভ করেছেন। প্রসঙ্গত বেগম আখতার, মেহেদি হাপানের নাম 
উল্লেখ্যযাগ্য । 


নজরুল তাঁর গজল গানগযালর প্রচার শুর; কল্পন বিংশ শতাব্দীর মাঝামাবি। 


৪৬ বাংলা গানের স্বরপ 


থেকে । গ্রামাফোন রেকডে'র মাধ্যমে নজরুল ইসলামের গজল গানগলি পাঁরবোঁশত 
হয় শ্রীমাত আঙ্গরবালা দেবা, শ্রীমতি ইন্দুবালা দেবা, শ্রীমতি কমলা ঝাঁরয়া 
দেবীর অপবে কণ্ঠের মাধ্যমে । ওই গানগীল জীবন্ত ছয়ে ওঠে শ্রোতাদের 
মনে মনে। গানগুলির বাণীর সরলতা ও ম্ুরের নতুন আস্বাদন শহরের 
আভিজাত সমাজের মধ্যে প্রচালত হলেও ম্দূর গ্রামাগলে ও শহরতলীতেও 
এর আবেদন সাধারণ মানুষের কাছে গিয়ে পৌগ্ছাক়। তাই কারখানার শ্রামক 
বা গ্রামের মেঠো পথের গাঁড়র চালকের কণ্ঠে নজরুলের এ গান এক সময় 
মুখে মূখে িরছে, এই খানেই সুরকার, শিল্পী, ও গীতিকার নজরুল ইসলামের 
সফলতা । কাজী সাহেব অগাঁণত গজল গান লিখেছেন, যে গানগুলির মধ্যে 
সবচেয়ে বেশী জনাপ্রয্ন হয়ে উঠেছিল সেগ্দঘলি হলো “বাগিচায় বুলব্দুলি তুই,” কে 
বিদেশী মন উদাসী, আমার চোখ ইশারায় ডাকাঁদলে কে গো দরদী, কেন কাঁদে 
পরান ক বেদনায়, কেউ ভোলে না কেউ ভোলে, অতীত 'দিনের স্ম-তি, আলগা কর 
গো খোপার বাঁধন, “মোর ঘুম ঘোরে” ইত্যা্দ। কাজী নজরুলের গজল 
গানগীলতে আঙ্গকের দিকটা তান বেশী নজর দিতে গিয়ে কাব্যের দিক 
[কিছু কছ; ক্ষেত্রে সবুর অপেক্ষা মান হয়েছে । আরবা, পারসী শব্দও তাঁর কিছু 
কছ গানে তান ব্যবহার করেছেন। সুরের আঙ্গকতা এতই জীবন্ত হয়ে 
উঠেছে যে বাণীর ত্বকীয়তা অনেক ক্ষেত্রেই নিশ্কভ হলেও সুরের এশ্দ্রজালিক 
ছোন্লায় তা শ্রোতাদের কাছে ধরা পড়োন॥ আর তাছাড়া বাংলা গানের হাতহাসে 
গজল গানের এই নতুন রূপ শ্রোতাদের মনকে িশেষভাবে আকৃষ্ট করোছিলো সেই 
যুগে। তাঁর গজল গানে ভীমপলল্রন, খাম্বাক্ত, বিহরা, মাঁশ্দঃ পাহারা ইত্যাদি সুরের 
এবং আদ্ধা, লাউন ঠেকা, দাদরা এবং কাফা ছন্দের প্রকাশ লক্ষণীয় । লোকসঙ্গীতের 
বহু সুরও তান শাস্ত্রীয় সঙ্গীতের সমন্বয়ে র্‌পাঁয়ত করেছেন তাঁর এই গজল গানের 
মধ্যাদয়ে। 


কাব্যগীতি 


নজরুল জীবনে বহু কাব্যগীতি রচনা করে গেছেন, তার এই কাব্যগ্ীতি- 
গল একাদিকে যেমন রচনায় সমং্ধ অন্যাদকে সুরের বৈশিন্ট্যে গৌরবান্বিত। 
অথাৎ এই সব গানে কথা ও সুরের অস্ভুত মিলন ঘটেছে। যাঁদও নজরুলের এই 
কাব্যগীতিগহীল কাবগুর? রবীন্দ্রনাথের অনবদ্য রচনাগ্যালির মতো উৎকর্ষতা সবকক্ষেন্রে 
লাভ করে নি, তব্‌ একথা বলা চলে এ রচনাগুলির একটা স্বতন্ত্র আবেদন আছে। 
1কছ. কিছ; গান সাঁত্য খুবই সম্দর । তবে কিছু গ্রান আবার কাব্যিক বিচারে 
এবং ছন্দ-ীমলে ততটা উৎকর্ষতা লাভ না করলেও সুরের উৎকর্ষতায় সে সব গান 
মাহমামাণ্ডিত হয়ে উঠেছে । খেয়াল ও ঠ?ধার গানের রসে কাজী সাহের 'নঙ্গে তন্ময় 
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হয়ে থাকতেন । তাই তাঁর কাবাসঙ্গীতগ্যাল ভারতীয় সঙ্গীতের রাগরাগিণ? ভাত্তক। 
কয়েকাট এই ধরনের গানের উল্লেখ করা বায় যেমন--“আঁজ [নিঃঝুম রাতে”-- 
দরবার কানাড়া রাগে রচিত । “ভরিয়া পবাণ শুনিতোছি গান” গানটি মূল 'বেহাগ 
রাগকে 'ভীত্ত করে রচিত। লালিত রাগের উপর রচিত তাঁর পউ 'পিউ বিরহ" পাঁপরা 
বোলে" গানাঁট খুবই জনাপ্রয়। এই ধরনের গানের মধ্যে মোর ঘুম ঘোরে” 
- ভৈরবী--“কেন কাঁদে পরাণ"_তিলক কামোদ “অরুণ কাশম্তি কে গো যোগ 
(িখারী”__ আহরণ ভাঁইরো "তুমি শুনিতে চেয়োনা”--খামবাজ ইত্যাদি । রাগ 
রাণী ছাড়াও কাজী সাহেব কিছ কিছহ কাব্যগীঁতি রচনা করেছেন লোক সঙ্গীতের 
সুরের আলোকে । উত্তর ভারতের বিখ্যাত লোকগাঁতি কাজরাঁর প্রভাবে তিনি তাঁর 
বহুল প্রচালত গান “শাওন আসল ফিরে” রচনা করেছেন। এছড়া ঝুমুর সঙ্গীতের 
- প্রভাবে তান রচনা করেছেন নম ফুলের মৌ 'পিয়ে" গানটি । এই ধরনের তাঁর 
বহ গান আছে। অন্য গানের মধ্যে শচীনদেব বমণনের “পদ্মার ঢেউরে" গানটি 
লোকসঙ্গীতের সুরের আলোকে প্রভাবিত। নজরুলের কাব্যগাঁতিগুলির মধ্যে 
আধকাংশই প্রেম পায়ের গান ॥ সেগানে আমরা স্বাভাবতই দেখতে পাই তার 
কাঁব মনের রোম্যাশ্টিক ভাবাবেগ। না পওয়ার বেদনা, প্রিয়ার জনা হৃদয়ের 
আকুলতার "চিত্র খুব সংশ্দর ভাবে ফুটে উঠেছে কাজী সাহেবের এই কাবাগণীতগুলির 
মধ্যে। 

তাঁর কবিগুরু রবাম্দ্রনাথের মতন ববাভন্ন ধরনের বোনে ভরা ধাতু পযায়ের 
গান খুব একটা বেশী না থাকলেও যে দূচারাট পাওয়া যার সেগুলি নিঃসন্দেহে কথা 
ও সুরের উৎকর্ষতায় সমঞ্ধ। যেমন, বষার ধাতুর উপর তার একটি অনবদ্য রচনা 
গ্রামাফোন রেকডে দিপালী নাগ কর্তৃক গীত 'মেঘমেদ?র বরষা” ও 'মগ্চাকী-মল্লার 
রচিত পঙ্নপ্ধ শ্যাম বেণী বাঁ । কাঁবগুরু তার প্রকৃতি বষয়ক গানেতে যে দর্শনের 
উপর 1ভাত্ত করে িনজেকে রচনার মাধ্যমে হারিয়ে ফেলেছেন-_বার জন্য কাবগ্রুর 
প্রত্যেকটি রচনার মধ্যে একটা 01%61581 800681 আমরা খখজে পাই, নজরহলের 
"রচনায় সেই 8০৪৪1 বিদ্যামান না থাকলেও মানাঁবক প্রেমের অপর্ব মছনায় 
সেই গানগাল রসাপ্লুত। কাঁবগুরুর উপলাঁষ্ধ হয়তো আরও বেশী এবং গীতি 
কাঁবতা হিসাবে অনেক বেশী সম্ধ; তবু একথা বলা চলে যে কাজী সাহেবের 
কাব্যগীতিগৃলির মধ্যে আমরা খুজে পাই তাজা ও জীবন্ত রোম্যান্টিক আবেদন ॥ 
রবগম্দ্ুনাথের প্রেমের গানগুলির মধ্যে--জৈবকামনা-বাসনার অন:ভূতি কম এবং 
আবেগ ও প্রকাশ ভাঙ্গমা অনেক গভীর তব একথা বলা চলে নজরুলের প্রেমের 


গ্রানগলিতে জৈবকামনা-বাসনা, অনঃভযাত থাকলেও, অনেক বেশী রোম্যাপ্টিক 
এবং 53:016591৬6- 


কাব আরবী, পান ও উদ্র কাদের রচনার অনুসরণে তার কাব্যগীতগালি 
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অনেক ক্ষোরেই রচনা করেছেন। তাই বিখ্যাত উদর পারসকি কাঁব গালিক, ইকবাল 
দানমীর প্রভাতি বিখ্যাত কাঁবদের রচনার প্রভাবে প্রভাবিত । 


নজরহলের কাব্যগীতিগ্াীলর মধ্যে কিছ গান ভান্তগণীতির পষরিভনত্ত ॥' তারমধ্যে 
শ্যামাসঙ্গীতগুলি বিশেষ উল্লেখযোগ্য এ ছাড়া তার, রচিত ইসলামিক গান বা 
কর্তন, ভজন খুবই সমহ্ধ রচনা । শ্রদ্ধের জ্ঞানেন্দ্র প্রসাদ গোস্বামীর কম্ঠে 
যে কটি শ্যামাসঙ্গীত আজ আমদের মনের মণিকোঠায় স্থান পেয়ে আছে সেগ্ালির 
মধ্যে “শ্রশানে জাগিছে শ্যামা” ভবানী দাসের “বলরে জবা বল কোন সাধনায় পেলি” 
ইত্যাদ গানগুলি। কাজা সাহেবের ভন্তিমূলক গানগুলি সত্যি ভান্ত রসে আপ্পুত। 
সেগুঁল কাব্য সঙ্গীতের মধ্যে না ফেলে একটা আলাদা পবর্পি ভুন্ত করাই ভাল 
তার সেই অমূল্য অনবদ্য রোম্যান্টিজমে ভরা গানদ-টি সবার মনে চিরকাল বিরাজ 
করবে যেমন “মমতাজ তোমার তাজমহল যেন বশ্দাবনের একমুঠো প্রেম আজও 
করে ঝলমল” এবং “আমায় নহে গো ভালবাস শঃধ? ভালবাস মোর গান” ! 


অথবা, 
প্প্রদীপ 'নিভায়ে দাও উঠিম়াছে চশদ 
বাহুর ডোরে আছে মালায় কি দ্বাদ ?” 
কাজীসাহেবের 'বাঁভন্ন ধরনের কাব্যগীতিগুলি গ্রামোফোন রেকডও রেডিওর 
প্রচারিত শ্রীমতী ইশ্দুবালা, ৬আঙ্গ?রবালার কমলা ঝারয্না, এশচীনদেব বর্মন, একমল 
দাশগন্প, ধীরেম্দ্র চদ্দ্র মিত্র, ৬চিত্ত রায়, জগন্ময় মিত্র, শ্যপ্রভা সরকার, ফিরজা বেগম, 
িম্ধেবর মুখাজশ। গবমল ভূষন, মানবেদ্দ্র মুখাজন, ডঃ অনুপ ঘোষাল, ধারেন বস্ম, 
প্রধুখ শিজ্পীদের কম্ঠে। 


ক্লাদিকে। মর্ডান গান বা রাগাশ্রিত আধুনিক গান 


এই ধরনের গানের বৈশিষ্ট্য হল গানগহলি রাগাঁভাত্ক এবং বাণীর অংশ কাব্য- 
শয়। কোন কোন গানে কোন [বিশেষ রাগের প্রাধান্য থাকলেও অন্য রাগের 'মিগ্রণ 
লক্ষণীয় কাজশ সাহেবের গানে । রাগপ্রধান গানগযীল পারিবেশনের সময় রচনার 
কাবাক প্রকাশ সাধারণত পরা পড়ে না শিল্পীদের কণ্ঠে । অথাঁধ শিল্পীরা গানের 
ভাবের চাইতে ওল্তাদীর মার পেচটাই বেশি প্রাধান্য 'দিয়ে থাকে বিম্তু নজন্লের 
গান রার্গাভীত্তক হলেও শিল্পীকে তার কাব্যিক মধাদা অক্ষম রাখার জন্য ভাব ও 
গায়কণর দিকে [িবশেষভাবে নজর দিতে হয়। কাজা সাহেবের প্রসিদ্ধ ছায়ানট রাগের 
উপর রাঁচিত “শণ্য এ বুকে পাখী মোর" গানাট ওজ্ঞানেপ্র্ প্রসাদ গোম্বামীর কণ্ঠে 
অনবদ্য ভাবে গ্রামাফোন রেকডে' ধরা আছে। কিন্তু সেখানেও দেখোঁছ বেহেতু 
গানাঁট পরপর রাগাঁভাততক সেখানে শিঙ্পী রাগসঙ্গীতের অলঙ্কার পরিবেশন 


বাংলা গানের ত্বর,প ৪৯ 


করতে অথাৎ তানের কাজ দেখানোর প্রবণতা থেকে নিজেকে লংবরণ করতে পারেননি । 
গানাঁট শ্রোতাদের খুবই মন জয় করেছে সন্দেহ নেই॥। তব মনে হয় রাগসঙ্গীতের 
অলম্কপ্প বেশী ঝকঝকে হয়ে উঠলে গানের কাব্যিক আবেদনাঁটি অনেক ক্ষেত্রেই 
ক্ষুত্ হয় । শচীনদেব বম'ন অবশ্য তাঁর অপূর্ব নিবেদন খাম্বাজ রাগের উপর কাজী 
পাহেব্র জনপ্রিয় গান “কুহু কুহু কোয়োলিয়া” রেকড করবার সময় সাঙ্গীতিক 
অন্ছ্কারের সঙ্গে কাব্যিক সৌকর্ষের আবেদন তাঁর সঙ্গীত পাঁরবেশনে বজায় রাখার 
চেক্ট। করেছেন॥ তাই রাগাঁভীত্তক হলেও সে গান সার্থক কাব্যগণাতি হয়ে উঠেছে । 


'['িণ ভারতের বহা রাগরাগিণশ কাজী সাহেব উত্তর ভারতীয় রাগরাগিণনর সথ্গে 
1শ্রণের পরাক্ষাশীনরণক্ষা করে তাঁর বহুগানের সরারোপ করেছেন। স্বরের হ্থান 
পারবর্তন বা চালাচাঁলর মাধ্যমে তিনি নিজেও কয়েকটি নতুন রাগের সূষ্টি 
করেছেন। 

ভারতীন্ন নগ্গীতের সম্যক জ্ঞান অর্জন করে কীর্তন, লোকসওগীতের স্বর ও 
বগরাধগনণব িশ্রণে ষে অপার্ব স্থুর স:ষ্টি করেছেন তা থেকেই বুঝা যায় যে কাজা 
কতবড় সুর স্রষ্টা ?ছলেন। 

নজরুল বহু গান হৃবহহ 1হম্দী খেয়াল ও ঠু্রী গানের সুর অবলদ্বনে রচনা 
করেছেন, যেমন, 'কুহ কুহ? কোয্লৌলয়া' গানাঁটির মূলে আছে “ন মানুষ্গী ন মানৃঙ্গী' 
নামক প্রাস্ধ ছন্দ গানাঁট, আবার “পউ 1পউ বিরহণ পাঁপয়া”র পিছনে আছে “পিউ 
[পউ এ্টত পাপহরা বোলো” গানটি, “মেঘ মেদ?র বরষায় গানাটির পিছনে আছে জয় 
জয়ন্ত রাগের হিন্দ খেয়াল "চল চল হেট সে*ইয্না” গানাট । এই ধরনের তাঁর বহ্‌ গান 
হুবহ* হশ্দীী খেয়াল ও ঠুং্রী অবলম্বনে রাঁচিত। 

আগেই বলোছি যে নজরুল দাক্ষণী বা কণাটি ধারায় বহু; গান রচনা করেছেন । 
গতান দাক্ষিণী যে সব রাগ-রাগিনী নয়েছিলেন সেগযাঁল হ'ল কাটি সামভ্ত, নীলাম্বরণ 
1সংহেশ্্র মধ্যমা প্রভাত । 


নজরুলের কোরাস গান 


কোরাস গান বাংলাগানের জগতে অন্টাদশ শতকের মাঝামাঝি থেকে উনাঁবংশ 

শতক পর্যন্ত এক 'বরাট আসন জহড়ে আছে। বাংলায় কোরাস গানের জম্ম হয়োছিল 

স্দেশী আন্দোলনের বুগে ॥ দেশকে পরাধীনতার হাত থেকে মস্ত করার জন্য এবং 

দেশবাসীকে জাতীর চেতনায় উদ্বুদ্ধ করার জন্য একে একে এাঁগয়ে এসেছিলেন 

সত্যেন্দ্রনাথ, গনেম্দ্রনাথ, জ্যোতিদ্দ্রনাথ ঠাকুর, বাঁৎকমচন্দ্র, অমৃতলাল বনু, গিরিশ 

ঘোষ প্রমুখ গরীতকারগণ। পরে সেই পথে এাঁগয়ে এলেন রবীন্দ্রনাথ, ক্ষীরোদ 
৪ 


০0 বাংলা গানের স্বর, 


প্রসাদ? ছ্বিজেন্দ্ুলাল রায়, অতুলপ্রসাদ, রজনণকান্ত সেন, কামিনী ভ্টাচার্য এবং 
কাজী নজরুল ইসলাম । এ'দের সঙ্গে চারণকাঁব মন্কুদ্দদাসেরও নাম উল্লেখ করা 
যেতে পারে । অন্টাদশ শতকের শেষ থেকে উনাঁবংশ শতকের মাঝামাঝি পঁষন্ত যে 
প% গ্ীতকার বাংলা সম্গীতের ভাণ্ডারকে উদ্জবল করেছিলেন তশরা হলেন 
রবাশ্দ্রনাথ, 'দ্বজেন্দ্রলাল, রজনীকান্ত, অতুলপ্রস্াদ ও নজরুল । এখরা নানজেরা গান 
রচনা করেনিজেরাইতাতে স্থুরারোপ করতেন । এই গ্াঁতকারেরা প্রাতাট বাঙালীকে 
জাতাঁয় চেতনায় উদ্বুদ্ধ করেছিলেন তাঁদের অনবদ্য সম্গীত রচনার মাধ্যমে । কাঁব- 
গুরু বঙ্গভগ্গ আন্দোলনের সমক্প জাতীয় চেতনামলক যে কোরাস গানগ্ীল রচনা 
করেছিলেন সেইগ্াীল অধিকাংশই বাউল ও কীর্তন ভাঙা সুরে রচিত । 'চ্বিজেম্দ্রলালের 
গবদেশী গানগুলি রাগরাগিনশ ভত্বিক হলেও বিদেশশ সুরের কাঠামোয় ছন্দবহূল 
সংন্ট। ম্ুরসৃণ্টির কায়দাটুকু বালাত চার্চ মিউজিকের ছন্দে সম্ট। অতুলপ্রসাদ 
কাঁবগূরুর আদর্শে কোরাস গানগযীলর সুরের বাঠামো সন্ট করেন। অথাৎ 1াবদেশী 
স্থরের ধাঁচে রাগরাগিনীগ্ুঁলিকে ব্যবহার করেছিলেন । বাউল কণর্তনের অ্ুরের 
প্রভাবও অতৃুলপ্রসাদের কোরাম গানে লক্ষণীয় । নজরল কিন্তু যে সব কোরাস গান 
রচনা করোছিলেন তা সুরের দিক থেকে দহ" ভাগে ভাগ করা যেতে পারে । যেমন- 
মার্চের স্থুরে রাঁচত কিছ গান যার মধো কুচকাওয়াজের গান, নারী জাগরণের গান, 
ছাত্রদলের গান, সৈনাদলের গান বিদ্যমান । আরেক ধরনের কোরাস গান তিনি রচনা 
করোছলেন যা পুরোপুরি জাতীয়তাবাদী বিদেশ অপশাসনের বিরহদ্ধে। কাজা 
নজরুলের যে জাতীয়তামূলক গানগাল প্রাতাঁট বাঙালকে উদ্বুষ্ধ করেছিল সেগুলির 
মধ্যে প্রথম সারতে যে গানগূঁল আছে সেগযাল হল "“দং্গম 1গাঁর কান্তার মরু” 
“তোরা সব জয়ধবনন কর”, “কারার এ লৌহকপাট”, “এই শিকল পরাই ছল” ইত্যাদি 
গানগুলি । এছাড়া তাঁর অন্যান্য কোরাস গানগুলির মধ্যে শ্রামকের গান, কৃষকের 
গান, ইনটারন্যাশনাল সঞ্গীত আছে। 

সুরের দিক থেকে কাজী সাহেবের কোরান গানগ্াল সাধারণত দই ভাগে ভাগ 
করা চলে £ 

প্রথমটি ছল 'বদেশশ সুরের কাঠামোয় রচিত যেমন- “গন গার”, “জাগো 
অনশন বন্দী” “চল্‌ চল: চল: । 


ও «আমরা শান্ত আমরা বল 
আমরা ছান্রদল” ইত্যাঁদ । 


ছিতীয় পর্যায়ের গানগ্ীলির মধ্যে--তোরা সব জয়ধবান কর" “দশকল পরাই 
ছল”, কারার এঁ লৌহকপাট' ইতাঁদ। কাজী সাহেবের উদ্দীপনাও উদ্মাদনাভরা 
ছশ্দবহূল রণসঙ্গীত “ওলমল টলমল পদভরে”, “জাগো নার বাঁহাশিথা* প্রভৃতিতে 
নিঃসন্দেহেই কিছু রাগরা গনীর প্রভাব আছে। 


বাংলা গানের ত্বর,প &১ 


তাঁর অসাম্প্রদণায়ক মনোভাব ও মৈত্রীর সুরের আদর্শে রাঁচিত বধ্যাত কোরাস 
গানাট 'হিম্দ্‌ মুসলমান মিলনের সেতৃৎ্্ধ হয়ে থাকবে চিরকাল যেমন, 


“মোরা একই বূল্তে দুটি কুম্ুম হিন্ব- মহসলমান” গানটি রাগসঙগাঁতের কাঠামো 
স্ুরারোপিত। 
বিদেশী স্থরের আলোয় নজরুলের কৃষ্টি 


কাজণ নজরুল ইসলাম তাঁর রচিত বহ্‌ গ্রান বিদেশী সবরের ঢঙে সংষ্টি করেন 
এবং সে গান সত্গীতের হীতহাসে এক নতুন সাক্ষর হয়ে আছে। কাজী সাহেবের 
স:ন্ট গজল গানগল যেমন আরবী, কাস+ গানের অনুসরণে রচিত তেমান অন্যান্য 
সরও তান গ্রহণ করেছেন তাঁর লুর সষ্টির প্রয়াসে । জীপসী নাচ এবং তাঁদের গান 
এক বশেষ ঢঙে পাঁরবোশত হয়ে আসছে সারা বিশ্বে । এই জীপসা সুরে তখর কিছ 
গান সৃষ্টি করেন। কাধগ্ুর রবীন্দ্রনাথের “বাল্মীক প্রাতভা” বা মায়াখেলায় যে 
যে গান সাণ্ট করেছেন তা যেমন আইরিস ও ইটালীয় সুরের প্রভাবে প্রভাবাশ্বত 
₹ততমাঁন ছিজেক্দ্ুলালের £কোরাস গানগহালও চার্চ মউাঁজকের স্বরাবন্যাসের ঢঙে 
রচিত। সেই সথ্গে লঞ্চে পরবতঁকালে আমরা নজরহলের সরসএদ্টতে দেখোছি 
ষে তান প্রশান্ত মহাসাগরীয় ছটপগহলির প্রচাঁলত সংরের মাধ্যমে গান রচনা করেছেন 
'“দরদ্ছীপবাসনী, আমি চিনি তোমারে চান” । আরবী স:রের প্রভাবে যে গান দুটি 
সবার গুখে মুখে ফেরে_ তা হল, “শুকনো পাতার নৃপূর বাজে নাচিছে ঘংপ্পিবায়" 
এবং 
“ম-কে চমকে ধীর ভীরহ পায়" 
পলাীর বালিকা বন পথে যায় 
একেলা বন পথে বায় ।” 
আবার মিশরীয় নাচের ছন্দে ও সুরে তান গান রচনা করেছেন “মোমের পুতুল 
মমীর দেশের মেয়ে নেচে যার । প্রশান্ত মহাসাগরের দ্বীপের গানের জরের ঢঙে রাঁচিত 
তর িউবান ডাশ্সের সুরে রচিত গানাঁট প্রাতাঁট বাঙাদীলর মুখে খুবই জনাপ্রর হয়ে 
উঠেছে। গানাঁট হল-_ 
'ধরন্বীপবাসিনগ, চান তোমারে চান 
দারৃচিনির দেশে তুমি বিদোশনী গো সমন্দ ভাঁসিণ?” 
এই ধরনের আরবী সুরের ঢঙে তিনি বহ; ইসলামিক ভান্তগীঁতি রচনা 


করোছিলেন 
লোকগীত্তির আলোকে নজরুলের স্থুরস্থষটি 


কাজী সাছেব বেশ কিছু গান তান লোকগাঁতর ঢঙে রচনা করেছেন: 
শঁবভন্ত বাংলার ভাটিয়ালী, সারি; জারি, বাউল এবং রাঢ় বাংলার লেটো, ঝুমুর 


৫২ বাংলা গানের ্বর্‌প 
ইত)।দি বহু প্রচলিত লোকগণীতর সংরের আলোকে তার সুরস-ষ্টি সার্থক করে 
তুলেছেন। 
বাংলার চলিত লোকচংগাীঁত ছাড়াও উত্রপ্রদেশ, দার্ঘিণ ভারত এবং ভারতের 
অন্যান্য প্রদেশের নোবগখাতির সুরও তিন নিয়েছেন তাঁর সুরস-ষ্টির ক্ষেত্রে। প্রসঙগতঃ 
এখানে ভারতের আগু|লক জ্ঙঈগগ৬ কাতর? চৈত।, লাউনীর নাম উলেখযোগ্য । 
উত্তরপ্রদেশের বহ:ল প্রচলিত কাভ্রখর ঢঙে [তন রচনা করল্নে “শাওন আপিল ফিরে 
সে ফিরে এলো না”। ত্বনামধন্য 1শজপা শচীনদেব বমনের কণ্ঠে রেকডে গাওয়া 
“মেঘলা নিশি ভোরে মন যে কেমন করে' গাণাট দনিণ ভারভীয় লোকগাতির একটা 
[বিশেষ ঢঙে কাজ” সাহেবের হাতে পড়ে এক বিশেষয়পের সষ্টি হয় নজরঃল্ণগতির 
ভ।ণ্ডারকে বোঁচন্র্যমর করে তুলেছে । বাংলার শাউল গানের ঢঙে তাঁর যে দ”১ শান 
আছে তা হলো-_ 
“পথ ভোলা কোন হাউল ছেলে, 
সে একলা বাটে শুন্য মাতে 
খেলে বেড়ায় বাঁশ ষেলে” 


এবং 
আম ভাই, গ্ষেপা বাউল, 
আমারই এই দেহ, 
তশমার এ প্রাণের ঠাকুর "হে শাহ 
অন্তরে মাশ্দর গেহ। 

ভাথবা-_ 


আ'ম বাউল হলাম ধীলুর পে ওয়ে তোমার নাম । 
আমার একতারাতে বাজে মহ তোলার গান, শ্যাম ॥ 
এবার পূব বাংলায় (অধুনা বাংলাদেশ ) বহুল প্রচলিত ভাটিয়ালী সুরে? 
ঢঙেতে কাজ? সাহেব সহঘ্টি করলেন তাঁর বিশেষ এ ঢঙের দ:ট, গান যেমন-- 
«আম গহণন গাঙের নাইয়া, 
এবং “কু'চবরন কন্যা তার মেঘ বরন কেশ, 
তথবা, “আমার 'শাম্পান' যাত্রী লয়, ভাঙা আমার তরণী।” 


শটখনদেব বম“নের কণ্ঠে ভাটয়ালন ঢঙের সেই অপ্‌ব গানাঁট “পদমার ঢেউরে মোর 
শুন্য হদয়পঞ্ম নিয়ে যা যাযারে আজও আমাদের কানে বাজে । 
পুনম ফুলে মৌ পিয়ে" গানটি রাঢ় বাংলার বহুল প্রচালত লোকগাঁতি ঝুম:রের 
চঙে রাঁচিত॥ শচখনদেব ব্মনের রেকডে” গাওয়া 'চোখ গেল চোখ গেল কেন 
ডাঁকসরে' গানাটিও ঝুমুর গানের ঢঙে রচিত। হৈত কণ্ঠে নজরুলের একাধক ঝুমুর 


গান আছে বেনন, 


বাংলা গানের স্বর,প ০] 


“পূরুষ-ঝমংর নদীর ধারে ঝুনুর ঝুনুর বাজে, 
বাজে বাজে লো ঘুঙর কাহার পায়ে, 
গ্তনী-হাতে তল-তা বাঁশের বাঁশী, 
মুখে জংলা হাস, 
কে ওই বুনো গো, বেড়ায় আদল গায়ে»--ইত্যাদি। 
ঝুম,র ঢঙে তাঁর আর একাট প্রাসদ্ধ গাণের উল্লেখ না করলে ভুল করা হবে। যেমন-- 
“হল.দ গাঁদার ফুল, রাঙা পলাশ ফুল, 
এনে দে এনে দে, নইলে বাঁধব না চুল।” 
নজরুলের জন্ম বর্ধমানের চুরণীলয়া গ্রামে । সেখানে [তান গ্রামের জীবনের সঙ্গে 
স্ছলেখেলা থেকেই বড় হয়ে উঠেছেন । স্থানার লেটোদের দলে গানও গেয়েছেন। 
পুর্াপয়া, বরধধমান, খাঁকুড়ার লালমাটির দেশের সুর তাই তশর ভাবনা চিন্তা এসে 
স্থান কবে [নয়েছে, _তাঁর সৃষ্ট গানগ:লির মধ্যে লোকগাণীতির কাঠামোন্ন বহ্‌ গানই 
1তান র5না করে বাংলার সঙ্গীত ভাণ্ডারকে উত্জ্বল করেছেন। 
ধর্ম সঙ্গীত 


নঅরুল তাঁর জীবনেব শেষের দিকে ১৯9২ সাল পর্ধস্ত করেক বছর ধরে বহু 
ধমণসঙ্গীত সাণ্টর কাজে নিজেকে নিয়োজিত করেছিলেন ॥ বহু গান তান ওই সময় 
লিখেছেন। যে কাব সাম্যের গান গেয়েছেন,যে কবি বিদ্রোহের গান গেয়েছেন তাঁর 
লেখনীতে সূষ্টি হয়েছে একই সঙ্গে ধমঁয় সঙ্গীত. এটা ভাবতেও আমাদের অবাক 
লাগে। হয়ত, জীবনের শেষ কাঁটি বংসর তান ঈশ"বর প্রেমে 'নক্গেকে উৎসর্গ 
করেছিলেন । একে একে প্রিয় পত্র বুলবুলের মতত্যুশোক, ব্যান্তগরত জীবনে 
বাভন্ন ঘাত-প্রাতিঘাত, স্ত্রীর অসুখ ইত্যাদি নানা কারণে তিনি দার্বল মানাসকতান্ন 
ভুগছিলেন, হতাশা হয়ত তাঁর জীবনকে ধমণর সঙ্গীত রচনায় ঠেলে দিয়েছিল ॥ 
কাজ নজরুল ধমাঁর সঙ্গীতের মধ্যে বহ্‌ শ্যামা সঙ্গীত, কীত্তনাঙলের গান ইনলামী 
গান. এবং ভজন ঢঙেব গানও রসনা করোহলেন। ইসলাম গানের মধ্যে দ:' চারটি গান 
আধ্বাস উীদ্দন সাহেবের কণ্ঠে রেকডও হয়েছিল গ্রামাফোন রেকড" কোম্পানীতে । 
ধম সঙ্গীত কাজী সাহেব (তারশের দশকের শেষ দিকে বেশী কবে 'লিখোছলেন। 
শ্যামাসঙ্গীত গায়ক কে, মল্লিক, ভবানী দাসঃ মৃণালকান্ত ঘোষ প্রমুখ শিঞ্পীর 
কণ্ঠে নজরলের বহু গান রেকড* করা আছে গ্রামাফোন কোম্পানীতে । বিখ্যাত 
দি শ্যামাসঙ্গীত বাঙালীর চিরকালের গব' হয়ে আছে । যেখন- 

“বলরে জবা বল, 


কোন সাধনায় পৌঁল রে তুই, 
শ্যামা মায়ের চরণ তল।” ইত্যাদ 


এবং 
' . “মহাকালের কোলে এসে গোরা হ'ল মহাকালণ*। 


&8 বাংলা গ্রানের স্বরংপ 


উপরোন্ত গান দ:ট দেশ এবং দরগা রাগে স্বরারোপিত॥ বৈষব ভাবাপন্ন ষে গান 
দুটি তাঁর সঙ্গীত সহ্টিকে সার্থক করে তুলেছে তা হু'ল-- 
“মোর ঘনশ্যাম, এলে কি আজ কালো মেঘের বেশে, 
দরে মথংরার নীল মুনা পার হয়ে মোর দেশে ।” 
এবং “আমি ফি সুখে লো গৃহে রব, 
আমার শ্যাম যাঁদ ওগো যোগণ হ'ল, সখি, 
আমিও যোগিনী হব।৮ ইত্যাদ। 
এই গানটিতে পদাবলী কীর্তনের আমেজ সুস্পন্ট। এই ধরনের বহু বৈষব 
ভাবাপন্ন গান তাঁর রচনায় আমরা দেখে থাকি। 
বহু ইসলামশ গান নজরহল িখেছেন॥। তারও সংখ্যা প্রায় শ' দুয়েক । তা? 
[বখ্যাত ইসলামিক গাঁতির মধ্যে আছে, 
“রমজানের ওই রোজার শেষে এলো খুশীর ঈদ” 
“ওরে ও নতুন ঈদের চাঁদ,” 
“আল্লার নামের নায়ে চড়ে যাব মদিনায় 
“আমনার কোলে নাচে হেলে দুলে. শিশু নবী আহম্মদরপে লহর তুলে ।” 
ধমীয় সঙ্গীতের মধ্যে তাঁর “তুমি আশমানে কালাম,” আর, মারফতাঁ গানের 
মধ্যে আছে, “দুখের সাহারা পার হয়ে আম চলোছি কাবার পানে।” 'মহরম'কে 
নিয়ে তাঁর রচিত গান বাঙালি মুসলমান সমাজে খু 'ই সমাদূত। যেমন--“মহরমের 
চাঁদ এলো ওই কাঁদাতে ফের দয়ায় ইত্যাদি । 


অতুলপ্রসাদ ০সন 


বাংলা সাহিত্য ও সঙ্গীতে অতুলগ্রসাদ সেন একি স্মরণনয় নাম। তিনি ১৮৭১ 
শ্রীষ্টাব্দে ২৬শে অক্টোবর ঢাকায় (অধুনা বাংলাদেশ ) জন্মগ্রহণ করেন। মাত্র ১৩ 
বছর বয়সে অতুলপ্রসাদ পতুহটীন হন । তারপর থেকে তাঁর মাতামহু কালানারায়ণ 
গুপ্তের কাছে তান মানুষ হন। 

প্রবোশকা পরীক্ষার উত্তীণ" হয়ে তিনি কলকাতায় প্রোসিডেম্সণ কলেজে ভার্ত হন। 
কলেজের শিক্ষা সমাপ্ত করে তিনি ইংলণ্ডে যান এবং ১৮৯৪ শ্রীষ্টাত্দে ব্যারিস্টার 
হয়ে হদেশে ফিরে আসেন। ইংল্যাণ্ডে থাকাকালীন 1তনি পাশ্চাত্য নাট্যকলা ও 'চিন্র- 
[বিদ্যা শিক্ষা করেন । ইংল্যান্ডে থেকেও অতুলপ্রসাদ তাঁর সত্গীতে যে পান্চাত্য সুর 
গ্রহণ করেন নি এটি বিস্ময় । ইংরেজণ ভাষার তর গবেষণামূলক প্রবম্ধাটর বিষয় 
ছিল ভারতীয় সঙ্গধ্তের আদশ* ও বিলোতি গানের স্গো তার পার্থক্য। 

অতুলপ্রসাদের ক্'জবন শরু হয় লক্ষেনী শহরে ! প্রত্যক্ষভাবে তিনি রাজনীতি 
তথ্থাং স্বাধীনতা আন্দোলনের সঙ্গে যুত্ত হন। রাজনৈতিক জীবনে তিনি ছিলেন 
মহামতি গোখেলের অনুবত"॥ তান গচুর দান করেছেন জীবিত অবচ্ছাতেই। 


বাংলা গানের স্বরুপ ৫৫ 


আবার জনকল্যাণের জন্য সম্পাত্ত ও অর্থ-দান করে উইল করে গিয়েছেন। বেশ 
কয়েকবার 'তান বঙ্গ-সাহত্য সম্মেলন ও নিঁখল বঙ্গ সাহিত্য সম্মেলনের সভাপাঁতি 
নিবাচিত হন। 

১৯৩৪ প্রীচ্টাত্দের আগঞ্ট মাসে অতুলপ্রসাদের ম-ত্যু হয় । তাঁর ব্যান্তগত জীবন 
স্তখের ছিল না। তাই তাঁর গানে বিরহের সুর ফুটে উঠেছে। '“কাকল?” পদুস্তকাঁটতে 
তার গান সংকাঁলত হয়েছে । তাঁর লেখা আর একটি গানের বই হল 'গীতগুজ'। 
সামান্য কিছ গান লিখে বাংলা সঙ্গীত জগতে অতুলপ্রসাদ অমর হয়ে রয়েছেন। 


অতুলপ্রসাদদের খাঁন 


অতুলপ্রসাদের গানকে প্রধানতঃ তিনাঁট ভাগে ভাগ করা যায় । যথা--(ক) রদ্ধসঙ্গীত 
(খ দেশাত্মবোধক সংগীত (গ) খতু সতগত। 
(ক) ব্রঙ্মসঙ্গীত 


অতুলপ্রসাদের ব্র্গসঙ্গীত প্রধানতঃ বভিন্ন রাগ রাগিনণ এবং কর্তন ও বাউল 
স্থরের সমশ্বয়ে রচিত। অতুলপ্রলাদের আ'ত্মক যোগাযোগ ছিল 'হম্দুস্থানী লঘু 
খেয়াল, ঠ'রী ও দাদরা সঙ্গীতের রূপের সঙ্গে । তাছাড়া কীর্তন ও বাউলগান তাঁর 
হৃদয়কে জন করেছিল তাই তাঁর গানে কণর্তন ও বাউলের স্বর আমরা শুনতে পাই। 
গানের বাণী সহজ কিন্তু কাঁব্যক। রবীন্দ্র প্রভাব তাঁর গানে থাকলেও আলাদা 
একটা বৈশিষ্ট্য গায়কীতে আছে । তাঁর রক্ধসঞ্গীতের মধ্যে বাণী ও সুরের একটা 
নিবিড় সম্পক* আছে । তান কখনও বাণীকে উপেক্ষা করে গানের কাব্যিক ভাব 
প্রবাহকে বাধা 'দিয়ে মুরসণ্টর চেষ্টা করেনান। যাঁদও তাঁর গত রচনা রবীন্দ্রনাথের 
মতো সাথক রূপ নেয়াঁন, তবুও একথা বলা চলে যে তানি একজন সার্থক গীতিকার । 
রাগাশ্রত তাঁর গানগুঁলি মোটামহাঁটি একটা বাঁধনে বাঁধা থাকলেও 'শিজ্পা সে বাঁধন 
উপেক্ষা করেও তাঁদের ঘ্বাধখন মনোভাব নিয়ে ঘুরয়ে 'ফারিয়ে নানাভাবে গেয়ে 
থাকেন। তাঁর বহ্‌ গান রাগাশ্রত। এুংর ও দাদরা হ'ল, প্রেমের গান, দাদরার 
রশীতিকে অনুসরণ করে তান গাইলেন £ 

“ওগো নিঠুর দরদণী, তুমি খেলছ অন:ক্ষণ |” 

“সে ডাকে আমারে” গানাট রচনা করলেন তিনি ভাতখণ্ডেজীর “ভবানী দয়ানী' 
গানাটর ছারা অবলগ্বনে। “ডাকে কোয়েলা বারে বারে” গানাঁট রচনা করলেন গৌঁড়মল্লার 
রাগে । ঠুং্রী গানের রতি অবলম্বনে তিনি বহু গ্রান রচনা করলেন কারণ তানি 
লক্ষে2ার বাঁসশ্দা ছিলেন ॥। লক্ষেতী ঠুংরী গানের জন্য প্রাস্থ। ঠুংরাঁ গানের 
চালে তান রচনা করলেন “শ্রাবন খুলাতে, বাদল রাতে ।” অন্য গানটি হলো 
“কে আবার বাজায় বাঁশী এ ভাঙ্গা কুঞ্জবনে।” এরকম বহু গান তাঁর রয়েছে। 
বেহাগের রাগে তান রচনা করেছেন “আপন কাজে অচল হলে,” “নদ: নাঁছি 
আঁখি পাতে,” «একা মোর গানের তরী,” ইত্যাদি । 


৫৬ বাংলা গানের স্বর,প 


হম্দ্বস্থানী গীতি পদ্ধাতকে মৌলিকর;পে বজায় রেখে যে বাংলা গান স:স্ট 
করা যায়, এটা তান পারস্কারভাবে বুবিয্নে দেন তাঁর সুর সম্টিতে। 


(খ) দেশাত্মবোধক সঙ্গীত 


দেশাত্মবোধক সঙ্গীত তান যে কশট লিখেছেন সেগাঁল আঁধকাংশই বদেশগ 
স্বরের আলোকে রচিত । যেমন,--“উঠো গো ভারতলক্ষয়ী”, ইটালপয্প গানের সুরে 
রচিত। “বলো বলো বলো সবে” গানাঁটও সেই বিদেশী সুরের ছায়া অবলম্বনে 
সূন্ট। “হও ধরমেতে ধীর, হও করমেতে বীর”, গানাঁট মার্চের স্থরে রাচিত। এই 
রকম তাঁর বহু দেশাতআবোধক গান [বদেশধ নুর ও ছন্দের আলোকে আলোকিত। 
দেশাতবোধক দহ চারটি গান তিনি কীর্তন ও বাউলের ঢঙে রচনা করেছিলেন। 
যেমন--“কোথা ভানু কোথা লুকালে”ঃ “মোদের গরব মোদের আশা, আমার 
বাংলা ভাষা” ইত্যাদি । 


(গ) খাতু সঙ্গীত 


অতুলপ্রসাদের খতু সঙ্গীত সংখ্যায় খুব বেশন না থাকলেও যে কটি আছে সেগুলি 
রাগাশ্রিত। যেমন--“আইলো আজি বসন্ত মরি মরি” গানটি রচিত “বসম্ত বাহার, 
মশ্রনে ॥ বধাঁ খতুর গান “ঝারছে ঝর ঝর” ঠুত্রী চালে রচিত। “আইলো শীত 
খাত” গানটি শ্রী রাগে রাচত। এই ধরনের কিছু তার খতু সঙ্গীত রাগাশ্রত এবং 
পাঁরশেষে এ কথাই বলা চলে যেরাগ সঙ্গীত ছাড়াও কীর্তনের ঢঙে বহু গান 'তিনি 
রচনা করোছলেন। যেমন- “আমার চোখ বেধে ভবের খেলার” “আর কত 
কাল থাকব বসে” । “আমারে ভেঙ্গে ভেঙ্গে কর হে তোমার তরী”, “আমার এ 
আঁধারে এমন করে চালায় কেগো” ইত্যাঁদ গানগীঁল সবই কীর্তনাত্গের। এই ধরনের 
বহ্‌ গান তাঁর শ্রাছে, তবে তার বেশীর ভাগই ব্রঙ্ষসঙ্গীত। 

অতুলপ্রসাদের গানের প্রধান উৎস ছল সর । তাই সঙ্গীতের দিক থেকে তাঁর 
গান বৌঁচন্ত্যষয় ॥ এইজন্যই রবাচ্দ্ুসঙ্গীতের পাশাপাশি অতংলপ্রসাদের গান এত 
বেশী জনাপ্রয্ন ॥ রবীন্দ্র সমসামায়কদের মধ্যে অন্যান্যদের তুলনায় অতুলপ্রসাদের 
গানের বোশম্ট্য রয়েছে । যাঁদও রাবাশ্দ্রিক প্রভাব তাঁর গানে রয়েছে তব্‌ তাঁর গানে 
কাব্যিক পারমণ্ডলাটও গোণ নয় বলেই হয়তো রবাশ্দ্পঙ্গীত- গায়কেরা অতুলপ্রসাদের 
গান গেয়ে থাকেন - অতুলপ্রসাদের গীতরচনার মধ্যে একটা ব্যান্তিত্বের পারচমন পাওয়া 
যায়। সূরও সহজ ও সরল, যাঁদও তাতে রাগের ছাপ সংঙ্পন্ট। 

অতুলপ্রসাদের ঘ্বদেশী গানগাঁলর আধুনিকতম রুপায়ণ বিদেশী কাঠামোয় 
বেশীর ভাগ হলেও সহজ ও সরল। অতলপ্রসাদের গানের গায়কীরীতি বজায় 
রাখার জন্য শিজ্পীর শাম্তীয় সঙ্গীতের অথাঁধ খেয়াল, ঠুংরী, দাদরার সম্যক 
অনুশীলন থাকা প্রয়োজন । তা না হলে গানগ্ালর সম্চ রূপ পাঁরবোশত 
হওয়া সম্ভব নয়। রাবীন্দ্রক চষে অতুলপ্রসাদের গান গ্রাইলে তার সুরসূষ্টির 


বাংলা গানের স্বর,প €ণ 


বৈশিষ্ট্যাট সম্যক বজায় থাকে না। ঠুংরখ-ভাঙ্গা গানগুলি গাইতে হলে ঠং্রশর 
সক্ষম কাজগুাল দিয়ে গাইলে গানগীল সাঠিক ভাবে পারবেশিত হয়। অবশ্য কর্তন 
19 বাউল ভাঙ্গা সুরের গানগ্াীলতে রাবাঁশ্দ্ুিক ছাপ িছ? থাকলেও খুব একটা প্রতি” 


কটু হয় নি। 
রজনীকান্ত সেন 


বাংলা সংগীত জগতে আর একজন উত্জল জ্যোতদ্ক রজনীকান্ত সেন। ১৮৬৫ 
খ্বীষ্টাঙ্দের ২৬শে জংলাই রজনীকান্ত পাবনা ( অধুনা বাংলাদেশ ) জেলার অন্তর্গত 
[ণরাজগঞ্জ মহকুমার ভাঙাবাড়ী নামক গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। রজনীকান্তের পিতা 
গুরুপ্রসাদ মুনসেফ থেকে সাব--জজ- হয়োছিলেন। তাঁর পিতাও একজন সথগীতজ্ঞ 
|ছুলেন। রজনীকান্ত শৈশব থেকে তাঁর পিতার কাছে সংগীত শিক্ষা গ্রহণ করেন। 
তার কলেজীয় শিক্ষা হয় রাজশাহীতে ( অধুনা বাংলাদেশ )। সেখান থেকে এফ এ. 
পাশ করে কলকাতায় আসেন। কলকাতার বি. এ. পাশ করে ওকালাতি আরম্ভ 
বরেন। ওকালাতিতে সেরকম পসার না হওয়া আবার রাজশাহীর বাড়ীতে ফিরে 
এসে স্থায়ীভাবে বসবাস করেন। সেখানে ১৯১০ প্রীন্টাথ্দে তরি দেহত্যাগ হয় । 


রজনীকান্তের কাবা ও সঙ্গীত সাধন 


রাজশাহীতে ওকালাত করার সময় রজনীকান্ত তাঁর সংগত ও কাব্য সাধনা 
পৃরোদমে চালিয়ে ধান। রাজসাহণ থেকে প্রকাশিত “উৎসাহ' পান্নকায় [তান নিয়ামত 
গান লিখতেন। এ সবগান নজেই গেয়ে বহু অনুষ্ঠানে খ্যাতি অর্জন করেন। 
এই ব্যাপারে তাঁকে উৎসাহ দেন [বখ্যাত এীতিহাসিক অক্ষয়কুমার মৈত্র এবং তাঁর 
সহধাম্ণী। ১৯০২ শ্রীম্টাব্দে তশর প্রথম গ্রন্হ বাণী” এবং তার তিন বছর পরে 
'কল্যাণী, প্রকাশত হলে তাঁর নাম ও যশ ছড়িয়ে পড়ে। ১৯০৫ সালে বখ্গভতগ 
আন্দোলনের সময় তিনি বহ? দেশাত্মবোধক গান রচনা করেন । 

রবান্দু সমসামায়ক গীঁত-রচয়িতা ও লুরকারদের মধ্যে রজনীকান্ত সেনের গানের 
আঁথ্গক [বচ।র বিশ্লেষণ করলে দেখা যায় যে রজনীকান্তের ত্বকীয় সঙ্গীত প্রতিভা 
তাঁর সত্গত রচনার মূলে ছিল। যারা তাঁর কণ্ঠের গান শুনেছেন তারা সবাই 
একবাক্যে বলেন, তান একজন সত্যিকারের সঙ্গঠতশিঞ্পী ছিলেন। তাঁর কণ্ঠের 
গ্রান সেকালের জনগণকে মুগ্ধ করত । স.রের দিক থেকে যে খুব একটা বৈশিষ্ট্য 
ছিল তা নয়। রজনীকান্ত একাদকে যেমন বিভিন্ন রাগরাগিনীকে আশ্রয় করেছেন 
সুরস:ষ্টিতে, অন্যদিকে তিনি কীর্তন বাউল ও অন্যান্য লোক সঙ্গীতের সুরকে গ্রহণ 
করেছেন। ভৈরবা রাগণীর উপর তাঁর অনবদ্য সুষ্টি “তম নির্মল কর মঙ্গল করে” 
গানটি সঙ্গীত রাঁসকদের অন:প্রাণত করে । ঘিজেম্দুলাল রায়ের গানের বহ্‌ সারের 
আদল তা'র গানে পাওয়া বায় । যেমন--“কবে তৃঁষত এ মরহ*। তাঁর সুর সহজ ও 


৫৬ বাংলা গানের সবর,প 


সরল । 'বাঁভন্ন ধরনের গান তিনি লিখেছেন তবে ব্রঙ্ধসঞ্গীতই সংখ্যায় কিছ: বেশী। 
তিনি হাসির গানও অনেকগুলিই লিখেছেন ॥ “বাণ?” ও “কল্যাণী” বই দুটি 
তাঁর গীত রচনার অনবদ্য নিধন । রাগ সতগীতের প্রভাবে বেশ কিছ: তাঁর গান 
রচিত হয়েছে । রঙজনণকান্তের রচনার 1বশেষ বেশিত্টয হল সরলতা । কাব্যক রীতি 
তাঁর বেশ কিছ] গ্রানেতেই সুস্পন্ট। গানের সংজ সবল আভব/ঙ জনসাধারণের 
কাছে সমাদ,ত। ভাব গোম্দষের আকষ'ণও তাঁর গানে কিছু কমাতি নয় ॥ *পাতিত 
বাঁয়ে কিগো”5 তোমারি দেওয়া প্রাণে” “মামায় সকল রকমে কাঙাল করছ” 
ইত্যাঁদ গানগুলি জনাপ্রয্ওা অর্জন করেছে শহধু তাঁব গ্রানের সহজ ও সরল আবেদনের 
জন্যে । রজনীকান্তের গানের সুরের বোঁশম্ট্য আছে, ভবে রবীশ্ুসত্গী৩ বা অতুল- 
প্রসাদের মত এত জনাপ্রয় হয় 'নি। অতংলপ্রসা্দ বা ডি. এল রায়ের মত রজনীকান্তের 
গান বোচন্র্যপণ না হলেও হ্বতশ্ত্র একটা বৃপ নিয়েছে। কান্ত কাব 1বশেষভাবেই 
্গভাবকাব। তাঁর রচনায়ও ব্যন্তিত্ব আমরা থখজে পাই । 


গিরিশ5জ্দ ঘোষ 


অষ্টাদশ শতকের শেষে বাংলা গ্রানে নাট্যকার ারশচম্দ্ু ঘোষের দান 
অনগ্বীকাষ ॥ ১৮৭৭ শ্রীন্টান্দের ২০শে সেপ্টেম্বর ন্যাশনাল থিয়েটারে 'আগমনণ' 
নাটকে একটি ভিক্ষঃকের কণ্ঠে আগ্মনণী গান সোঁদন বাঙালী দশ'ককে মহগ্ধ করে 
1দয়োছল। গানটি হল-_ 
ওমা কেমন করে পরের ঘরে 
ছলে উমা বল মা তাই, 
কত লোকে কত বলে 
শুনে ভেবে মরে যাই । 


শিরিশচজ্ঞের জীবনী 


প্রাস'্ধ নাট্যকার আভনেতা ও সঙ্গীত 'িজ্পী গিঁরশচন্দ্র জশ্মগ্রহণ করেন 
১৮৪৪ খ্রীষ্টাব্দে কলকাতায় । এযামেচার আভিনেতার;পে তান পাবালক 'থক্লেটারে 
যোগ দেন। 

পরে তিনি নাটক রচনায় নিজেকে নিয়োজিত করেন। প্রায় ৭৫ খানি নাটক, 
প্রহসন ও গখাঁতনাট্য গারশচন্দ্র রচনা করেন । এই সময় তিনি আগমনী, দোললালা, 
আশাতর- প্রভৃতি নাটক রচনা করেন। তীয় যুগে তান পৌরাণক ও এীতিহািক 
নাটকে মন দেন। পৌরাণিক নাটকের মধ্যে তশর 'রাবণ বধ" “সাঁতার বনবাশ* 
'পাণ্ডবের অজ্ঞাতবাস০ “চৈতন্যলীলা', প্ভ'স যজ্ঞ, উল্লেখযোগ্য । এতিহাসিক 
নাটকের মধ্যে সরাজদ্দৌলা", 'মীরকাসিম' উল্লেখযোগ্য ॥ এছাড়াও 'তিনি বাঁৎকম- 
চন্দ্রের কয়েকটি উপন্যাসের নাট্যর:প দেন। প্রহসন নাটকের মধ্যে “বেল্লিক রাজার” 
প্য্যায়সা কা ত্যার়সা' উল্লেখযোগা । 


বাংলা গানের ভ্বরূপ ৫৯ 


বাংল! সঙ্গীতে গিরিশচজ্জের অবদান 


অমরেশ্দ্রনাথ রায়ের ণগারশ নাট্য সাহিত্যের বৈশিঘ্ট? গ্রম্ছটি থেকে আমরা 
জানতে পার যে ?গাঁরণচন্দ্র ১৩৭০ গান রচনা করোছলেন। তশার লেখা ভ্রান্তি 
নাটকটি গ্রানে গানে সমন্ধ। 

“বুদ্ধদেব, পবজবমঞ্গল+, "রুপ সনাতন”, 'নসীরাম', প্রিফুল” হারানিধি, 
'মায়াবসান', গাহলক্ষমী' মুকুল মুগ্চরা” 'বূজদান' ইত্াদি নাটকে গিরিশচন্দু 
ভান্তগীতি, আগমনী, শ্যামা সঞ্গীত, বাীররসাত্ক ও প্রেমের বহু গান রচনা করে 
বাংলা গানের ভাণ্ডারকে সমংঘ্ধ করেছেন। 

নাটকের প্রয়োজনে গানগযীল লেখ। হলেও প্রাতাঁট গ্রানের আলাদা একটা সব! 
আছে-_যা বাংলা গানের ইতিহাসে এীতহাসিক ত্বাক্ষর হয়ে থাকবে চিরকাল । গানের 
পুর তান বহ্‌ গানে 1 নজেই 'দিয়েছেন। আবার অন্য সংরকারেরাও সে সব গানে 
সুরারোপ করেছেন। 

বাঙালীর নিজস্ব সঙ্গত, কীর্তন, বাউল ছাড়াও বেশীর ভাগ গানই তাঁর 
রাগাশ্রত। 

ব্রচ্গসঙ্গীত্ত 


কাবগুর: রবীদ্দ্রনাথের আগে তাঁর পরিবারের মধ্যে অনেকেই রদ্বসঙ্গীত 'লিখেছেন। 
মহর্ষি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরেরও কিছ: রক্ষসঙ্গঈ!ীত রচিত আছে। 

বাংলায় কছ₹ ধম“মূলক গান ছাড়া একসময় ভদ্রুসমাজে আর কোনো গান ছিল 
না বললেই চলে। রবীন্দ্রনাথ শোর চাটুজ্জ্যের কাছেও যে গান শিখেছেন তাও 
পাঁচালী গান। কিন্তু এরও আগে ধূপদ গান এসেছে। এই কাঁলিকাতান্ন মেটিয়াবুরজে 
ঠতংরীর সৃষ্টি হয়েছে। রামানধি গুপ্চও টপ্পা এনোছিলেন। কিন্তু উনাবংশ শতাব্দীর 
মাঝামাঝি সময়ে ভাল বাংলা গানের তেমন প্রচলন ছিল না। তখন ব্রঙ্গসমাজের 
উপাসনা ও 'বাঁভল্ন অনুষ্ঠানের জন্য ব্রঙ্গসঙ্গীত রচনার তাগিদ এল। উনাঁবংশ 
শতকে ঘখন ভারতীয় উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের একটু ভাটা পড়োছিল বাংলায়, তখন বন্বসঙ্গীত 
সুত্ট ছল খ্রপদকে আশ্রয় করে । এর ফলে প্রপদের পুনরভ্যুখান ঘটল । রক্ষসঙ্গীত, 
এর নামকরণ করলেন রাজা রামমোহন রায় । ১৮২৮ শ্থান্টাব্দে ২০শে আগস্ট 
ব্রাহ্ছসমাজের প্রাতিষ্ঠা হয়। ওইদিন উপাসনাতে “ঘ্বাম্বতমভয় শোকং” পাবগত 
বিশেষং “ভাব সেই একে” এই ৩ ব্রঙ্ষসঙ্গীত গাওয়া হয়োছিল, এই ৩1টকেই প্রথম 
বঙ্মসঙ্গীত বলে আখ্যা দেওয়া হয় । 

বরহ্ষসঙ্গীতের পূর্ববরত বাংলা গানের মধ্যে ট*্পা ও কণর্ভতনের প্রভাব পরিলক্ষিত 
হয় ॥ এুপদ ও খেয়াল ঢঙে বাংলা গান খুব কমই 'ছিল। রামমোহন রান্নের 
প্রচেষ্টার ভারতায় সঙ্গত আবার বাংলা গানে পুনপ্রাতষ্ঠিত হল। 

রামমোহনের গানগুলি ভারতয় উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের জর ও ছন্দে রচিত। তাঁর রচিত 


৬০ বাংলা গানের স্বরংপ 


বেশীরভাগ গানই খেয়াল অঙ্গের। রামমোহনের সময় ভারতীয় সঙ্গাতের সংস্কারও 
ঘটে। দরবারের গণ্ডী থেকে রামমোহন সঙ্গগীতকে শিক্ষিত সমাজের মধ্যে প্রাতাষ্ঠিত 
করেন। ফলে ক্রমশ শিক্ষিতদের মধ্যে সঙ্গীতের স্থান ছয়। 
রামমোহনের পর মহার্য দেবেন্দ্রনাথের প্রচেষ্টায় উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের কাঠামোয় 
বঙ্বাসঙ্গীত রচিত হয়ে চলে । কাঁবগুরহ রবীশ্দুনাথের সঙ্গীত গর] 'বিষু চক্রবত্তও আদ 
ব্রাহ্ছসমাজের গায়ক ছিলেন। তাঁনও যে গান রচনা করোছিলেন সেগ লও উচ্চাঙ্গ 
' সঙ্গীতের ঢঙে ধ্রপদাঙ্গের । যদুভট, রাধিকা গোস্বামখও ব্রাঞ্থসমাজের গায়ক ছিলেন। 
ঠাকুর পাঁরবারের একে একে দেবেন্দ্রনাথ, '্ঘজেশ্দ্রনাথ, সত্যেন্দ্রনাথ, গগনেম্দ্ুনাথ, 
জ্যোতারন্দ্রনাথ এবং রবান্দ্রনাথ উপাসনার জন্য যে বরহ্ষসঙ্গীতগযীল রচনা করেছিলেন 
তাও ধ্রপদাঙ্গের। কাঁবগুরুর রচিত প্রথম ব্রহ্মসঙ্গীতাঁট হল “তোমারেই করিয়াছি 
জীবনের খ্ুবতারা ।-- 
একে একে বৈরাগ্য থেকে ভগবানের সঙ্গে একাত্মবোধ এবং তারও মর্তা প্রীতির 
রুপান্তরই হল রহ্গসঙ্গীতের আসল কথা । 
নুরের দক থেকে ব্রহ্ষসঙ্গীতকে ২ট ভাগে ভাগ করা যায়, যেমন__ 
(১) পুরাতনী নুর, ধ্ূুপদ, খেয়াল, টপ্পা, ও অন্যান্য শাম্ত্রীয় স্গুর অবলম্বিত 
বরন্ধপঙ্গীত (২) শ্যামাসঙ্গীত, উমাসঙ্গীত, কীর্তন, ৮প কীর্তন, বাউলের সুর, 
পাঁচালী, প্রাদোশক মুর ও পাশ্চাত্য শ্ররের প্রভাবে রচিত বক্ষসঙ্গীত। রামমোহন ও 
তাঁর অনুগামীদের রচিত রম্ধসঙ্গতগৃঁলি খেয়াল ও ধ্রপদ ছারা প্রভাবিত। 
দেবেন্দ্রনাথ ও তাঁর অনুগামশদের রচিত বরঙ্ষসঙ্গীতগহীল ধ্ুপদাঙ্গের । আবার কীর্তন 
গ্লানের স্থুরেও রঙ্গপঙ্গীত আমরা শুনোছ যেমন-- 
“ওহে জীবনবল্লভঃ ওহে সাধনদলভ 
আম ধর্মের কথা, অন্তর ব্যথা কিছুই নাহ কব, 
শুধু জীবন, মন চরণে দিনু, বৃঝিয়া লহ সব।-_ ইত্যাদি 
রহ্ধসঙ্গীত পারপূর্ণরূপ নেয় রবীন্দ্রনাথের গানে । তারপর অতুলপ্রসার্দ, রজনীকান্ত, 
1ড. এল, রায়ের গানে এই ব্রহ্মসঙ্গীতের ধারাটি অব্যাহত থাকে ॥ 


বাংলার লোকসঙ্গীত 


লোকসঙ্গীত অথ্যার্থ গ্রামবাংলার গান বাংলাগানের জগতে এক গযুরহত্বপ্‌ণ" আসন 
জুড়ে আছে। এই গান এক এক অগ্চলে এক এক ধরনের কথা ও সরের আগ্াঁলক 
বোশন্ট্ে গোৌরবাদ্বিত। আঁবিভন্ত বাংলা অর্থাৎ পাঁশ্চমবাংলা ও পর্ববাংলায় ( অধদনা 
বাংলাদেশ ) যে লোকগাীতিগহীলর অধিক প্রচলন তার কিছ; সংক্ষিপ্ত পরিচয় 
উদাহরণ সহ দেওয়া হলো - 

ভাওয়াইয়া--ভাওয়াইয়া পশ্চিমবাংলার কুচাবহার, জলপাইগদাঁড়, পাশ্চমাঁদনাজ- 
পর, রংপুর (বাংলাদেশ ) থেকে শুর করে আসামের গোয়ালপাড়া অগুল পর্যন্ত 


বাংলা গ্লরানের স্বর'প ৬৯ 


বিস্তৃতি লাভ করেছে। বিরহ, বেদনা ও বিচ্ছেদের কথাই ধ্বানত হয়েছে এই গানের 
মধ্যে দিয়ে। এক কথায় এ গানে নারা হৃদয়ের ক্ুদ্দনই “প্রকাশ! পেয়েছে। এ গান 
উপজাতিদের গান। একটা বশেষ আণ্ালক স্তুর' ও কথাকর এ গান রচিত। 
গায়কীতেও একটা বিশেষ ঢও মাছে । ম্থর টানা টানা, 'বিরহভাবপ্‌ণ-॥ কুচাঁবহারের 
একাঁট প্রচ!ণত ভাওয়াইয়া গানের কয়েকাঁট কাঁল-_ 

“ও মোর চান্দ রে, ও মোর সোনা । 

মোক ছাঁড়য়া না যান দূর দেশাস্তরে, 

পাইতে সোনা চাম্দ উঠিবে, 

ভন চম্পক ফুটবে, 

তাতে মন মোর হাতাসে ওড়াইবে 1”--ইত্যাদি। 

চুক চট:কাও ভওযাইয়া শ্রেণপর দ্রত ছশ্দের হালকা ধরনের গান ॥ এ গানও 

কুচবিহান, জলপাইগ্ঁড়, পাশ্চম দিনাজপুর, রংপুর থেকে শুর করে আসামের 
গোর়ালপাড়া অঞ্চল পর্যন্ত প্রচালত । টুল" কথা থেকে চটকা কথা এসেছে । লঘু 
ছন্দের দ্রুত চালের চটুলতার ভাবাবেগে এই গান গাওয়া হয়।॥ প্রেম বিষয়ক গ্রান 
ছাড়া ও 'বিভিন্ন সমাজ চেতনার কথাও পাওয়া যায় হালকা এই চট:কা গানে । রংপ্র 
গ্রামাণ্ল হতে সংগৃহীত একটি চট-কা গান হল - 

“হাত ধারয়া কও কন্যারে, 

কন্যা না করেন আর গহসা, 

তোমার বাড়া যাইতে কন্যা পায়ে পাঁড়ল ফুলা”-_ ইত্যাদি । 

বাউল--বাউল. দেহতত্ব বা তত্বমূলক গান এক বিশেষ ধরনের সাধক 

সম্প্রদায়ের গান। বাউলদের সাধনা বহু প্রাচীন। পরানো বাউল গানগল লক্ষ্য 
করলে দেখা যাবে, বাউল গানের মধ্যে যে হেশ্মালী বঙমান তা প্রাচীন বোম্ধ দোহা 
বা চযাঁ পদের সঙ্গে অনেকাংশে মিল আছে । বাউল দর্শনে বাঙালীর ধম“সাধনার 
মরমের বাণী আছে । একতারার ঝংকারের অনুরণনে বাঙালনর হাদয় তন্ীর মধুর স্থুর 
বঙ্কৃত হয়ে ওঠে । ধমের গণ্ডন ছাঁড়িক্ে এরা মনের মানষের অন্বেষণ করে বেড়ায়। 
এদের সাধনার আশ্রয় হলো তাদের গান । বাউল সাধনা সহজ পথের সাধনা । হিন্দু 
ধমের সাথে ইসলাম ধের মিলন সাধনার ধারাও ম্ফী মতবাদের মধ্যে দিয়ে বাউল 
গানে এসে মিশেছে । বাউলদের সাধনা দেহকে কেপ্রর করে। আঁশ্রক বাউলদের 
[ক্ম়াকম* এই দেহকে অবলম্বন করে গড়ে ওঠে । বাউলদের প্রধানতঃ নিয়।লাখত 
কয়েকটি শ্রেণীতে ভাগ করা চলে, যথা £-_-তান্মক বাউল সাধক বাউল, কর্তাঁভজা 
বাউল, বৈষ্ণব বাউল, গৌর বাউল, দরবেশী বাউল, ইত্যার্দ। বাউল দর্শন 
সাধারনতঃ গুরুবাদ, সহজিয়াবাদ, ও শন্য বাদের উপর প্রাতষ্ঠিত। লালন ফকির, 
গগনহরকরা, মদন বাউল, ফাঁকর চাঁদ, দীনবম্ধ:, নবনাদাস, ও শ্রীহত্ট জেলার হাছন 
রাজার বাউল গান সমধিক প্রচালত। লালন ফাঁকরের একটি বাউল গানের নমনা-- 


৬২ বাংলা গ্রানের স্বর'প 


“খাঁচার ভিতর আঁচন পাঁথ, কেগনে আসে বায়, 
ধরতে পারলে মন বেড়ী দিতাম তাহার পায় ।৮--ইত্যাদ । 


নিমাই জল্পযাস--এক সময় বৈফব ধমে'র ভীন্তরস জনসাধারেণর চিত্ত প্রাবিত 
করোঁছল। নিমাইয়ের গৃহত্যাগ, সন্ন্যাস গ্রহণ, শচাঁমাতার পুত্রশোক, বিপু প্রিয়ার 
স্বামীশোকের বেদনা,মানুষের মনকে আলোড়িত করোছিল। নিগাইয়ের সন্যাসগ্রহণকে 
কেন্দ্র করে যে গান লেখা হয়েছে তাই হল নিমাই সম্ধ্যাস॥ বহ7 প্রচালত একটি 
“নমাই" সন্ন্যাস গানের দুটি কাল-- 
“সম্যোসী বানাইলো তোরে কে 
সোনার বরণ গোহুর চান রে।”-ইত্যাদি। 


বৈষঃব-বৈষ্ঞবীক্ষের গান -বাঙালীমাত্রেই এই বৈষব-বৈষবশদের গানের নে 
পারচিত। গ্রামাণ্থলে এই বৈষব-বৈষবারা রাধাকৃ্চ ও গোর, বিষ্লাপ্রয়াকে নিয়ে খানা 
ধরনের গান বেধে থাকে । বৈষ্বদের ভান্তবাদেব কথা ধ্বানত হয় এই শানে। 
একতারা, দোতারা অথবা শুধ খোল করতাল সহযোগে এই গান এ'রা গেয়ে চলে । 
একটি বৈষব-বৈষণবীদের গানের দ:ট কাঁল-__ 
“হৃদয় পরে বাস, রাধাকৃষ্ণ নাম জপনা, 


এ নাম তুমি বল আমি শান এ আমি বাঁল তুমি শোনো নাম 
ইত্যাঁদ। 


ভাটিয়ালী-পূর্ববাংলার ভাটিয়াল মূলুবের গান বলে এই গান 'ভািয়ালগ শামে 
পারচিত। মাঝিদের কণ্ঠের একক গন হ'ল. ভাটয়ালন বাংলার প্রধান লোকসঙ্গীতের 
মধ্যে ভাটিয়ালী অন্যতম ॥ সমগ্র বাংলার বিশেষ করে পূর্ব বাংলায় ।অধুনা বাংলাদেশ ) 
প্রচাঁত প্রায় আধকাংশ লোকসঙ্গীতের উপর এই ভাটিয়ালী গানের প্রভাব পড়েছে । 
কেহ কেহ মনে করেন ভাটি শব্দ থেকেই “ভাটিয়ালী' কথা এসেছে। ভাটির টানে 
নৌকা বেয়ে চলে, মাঝি তার মনের আনন্দে এই গান গায় বলেই ভাটিয়ালী গানের 
ওইরূপে নামকরণ করা হয়েছে । বিরহ, ব্যথা, দুঃখ নিক্লেই এই গান তৈরী । এই 
গান আবেগ ধম ও রোমাণ্টিক, কোনো বাঁধা তাল সাধারণত এই গ্রনে থাকে না। 
যাঁদও বা থাকে তা খুব টানা টানা । একটি ভাটয়ালী গানের কয়েকাট কাল - 


“ওরে ও বলদা নাইয়া, 

ভবনদ কেমনে যাব বাইয়া, 

ঝড় তৃফানে ওঠে রে নাও হোঁলয়া দীলয়া, 
ওরে সামাল সামাল ধররে পাড় 


গরর নামটি লইয়া ।*স্্ইত্যাদি। 


বাংলা গানের স্বর»প ৬প 


সারি--সারিবদ্ধভাবে বা একত্রে কর্মরত হয়ে যে গান গাওয়া ছয় তাকে সার 
গান বলে । তবে “নৌকা বাইচ5*+এর গানই প্রধান সার গানের অন্যতম । 'নৌকা বাইচ? 
খেলা একট উদ্দীপনা মূলক নৌকা প্রাতযোগীভার খেলা । নদী মাতৃক বাংলা 
[বিশেষ করে পর্ববাংলায় ( অধুনা বাংলাদেশে ) প্রায় ২০। ২৫ খানা নৌকা একসঙ্গে 
বৈঠা বেয়ে সমবেত কণ্ঠে গান গেয়ে মাঝিরা এই বাইচের খোলায় যোগদান করে। 
এই ধরনের একটি সারি গানের দুটি কাঁল-_ 


“ল্রন্দইরা মাঁঝর নাও উজান চলে ধাইয়া, 
আগায় পাছায় নিশান ওড়ে, নেয় যুবভীর মন কাইড়্যা”"_- ইত্যাদি 


মুশাঁদা 


মৃশপদা অর্থ হ'ল গরে। ম্ুৃতরাং মশা গান হল ইসলামিক গুরুবাদণ 
সঙ্গত। সমগ্র বাংলায় এই ইসলামিক গ:রুবাদী লোকসঙ্গীত বিশেষ প্রাধান্য লাভ 
করেছে। বাউল, ফকাীর, ও দরবেশগদের কণ্ঠে প্রাণবন্ত হয়ে ওঠে এই গান। একটি 
বহ্‌ল প্রচালিত মৃশীদা গানের কয়েকটি কালির উদ্ধতি দেওয়া হল 


মৃশাঁদ আমায় ফেল না 
চরণে ঠাই দাও না 
আমি পদে পদে অপরাধা 
আমার বাদ? 'রিপ্‌ ছয় জনা । 
*** - ইত্যাদি । 


গম্ভীর! 


পাঁশমবাংলার মালদহ জেলার প্রধান লোকসঙ্গীত গন্তীরা। গাভীর" অর্থ 
মহাদেব। তাই গন্তরাও শিবের গানের একাটি ধারা । গ্রাজন, নখল, গমীরার মতও 
গন্তীরা শিবের গান । মালদহের গলা উৎসব চৈন্র মাসের শেষে শুর হয়ে বৈশাখ- 
জৈষ্ঠ পর্যন্ত চলে। এই উপলক্ষে একটি মণ্ডপ তৈর করে শিব পুজোর ব্যবস্থা 
করা হয়। 


গভাীরার উৎসব অনুষ্ঠান প্রধানতঃ ৪িন ধরে চলে। প্রথম দিনকে বলা হয় “ঘটভরা' । 
ছিতীর় দিনে হয় ছোট তামাসা”। ততাঁয় দিনে উদযাপিত হয় “ড় তামাসা'। এ 
দিনে ভক্তেরা আঁত শহদ্ধাচতে ও শুদ্ধাচার কাঁটাভাঙ্গা ও ফুলভাঙ্গা পর্ব শেষ করেন। 
ফুণ ভাঙ্গা পর্বে সঙবের হয়। এদিন রাত্রে গন্ভীরা মণ্ডপের সামনে মুখোস পরে 
চাম;স্ডাঃ কালী, নরাসিংহ নত্য দেখান হয় । 


৬৪ বাংলা গানের স্বরূপ 


চতুর দিনে রাত্রে গঞ্ভীরা গান গেয়ে বোলাই” শুরু হয় । গানের ভাষা আগ্চালক 
ভাষা ও লোকসঙ্গীতের মুর অবলম্বনে রচিত । গানের বিষয় বস্তুকে মন্দা” বলে। 
প্রশ্নোততরের মাধ্যমে রঙ্গরস ফুটে ওটে। 

গভভীরা গানের মধ্য দরে বিদ্রুপ করে নানাধরনের সমাজনপীত, রাজনগত ও 
ধর্মনীতির কথা ব্যস্ত করা হয়ে থাকে। সঙ্গে বাজে ঢোল ও কাঁস। বহুল প্রচলিত 
একটি গন্ভ।রা গানের কয়েকটি কাল দেওয়া হল - 


ভোলা বেশ ভ।লত মজা 
এ কেমন শোনার পুলা । 
করল শাকম- এক রকম 
ঠিক যেন ভ]াক ভ্যাকুগং বাজা 
*** ইত্যাদি । 


টুস্থ 


পুরুলিয়া, ঝাড়থণ্ড, বশকুড়া, পশ্চিমবর্ধমান, মেদিনীপুর ও বীরভমের 
দাঁক্ষণাংশের মেয়েরা 95৮ পুজো করে. নানা ধরনের গান গায় সারা পৌষমাস ধরে । 
টুম2' কৃষি লক্ষমীরই নামান্তর মাত্র । টুপ ম্যার্ঘ অনেকটা মেয়ে পুতুলের মত 
দেখতে পরণে নীল বা লাল কাগজের শাড়ী । মাথায় থাকে রাংতার মুকুট । হাতে ও 
গলায় সোনালন প্লাংতার গয়না : মকর সংক্রান্তর দিন উৎসবের শেষ হয় টহসহ ভাসান 
পরের মাধ্যমে । টুস গানগযাল আগ্ালক ছড়া কাটার সুরে গায় মেয়েরা । সীমান্ত 
বাংলায় একটি প্রচালত টুস; ভাসানের গানের দুশট কাল-- 


আমার টুস ধনে বিদায় দিব কেমনে 
মাসাবাধ ট:স্‌ ধনকে পণজ্যেছি যতনে । 
৮৮০ ইত্যাদি। 


ভা 


পশ্চিম সীমান্ত বাংলার নিজস্ব আণ্গালক সঙ্গত হল ভাদগান। সারা ভাদ্রমাস 
ধরে পুরুলিয়া, বাঁকুড়া, পাশ্চিম বর্ধমান ও বীরভূমের দাক্ষণাংশের মেয়েরা এই গান 
গায়। সশখওতাল ও আঁদবাসীদের সুরও কোথাও কোথাও পাওয়া যায় এই গানে । 
একটা নতুন পাত্রে গোবরের উপর ধান ছাড়িয়ে মাটির প্রাতমা গাঁড়য়ে ভাদ প,জা 
করে গ্রামের মেয়েরা তাদের মেয়েলী বাসনার কথা ব্যন্ত করে ছড়া-কাটার সুরে এই 


গান গেয়ে থাকে । 


বাংলা গানের রগ ৬৫ 


বুক 


সঈমান্ত বাংলার পুরুলিয়া, ঝাড়খস্ড, বশকুড়া, বারভম প্রভাতি অঞ্চলের শাল- 
গপয়াল-মহ-য়া বনের মিষ্টি সুর এসে ধরা দেয় আঁদবাসী ও সীমান্ত বাংলার অন্যান্য 
আধবাসদের এই ঝুমুর গানে। আরিবাসীর ছেলেমেয়েরা নত্য সহযোগে এই 
ঝুমুর গান গায়। 


কর্তন ও আদিবাসীদের সংরের মিশ্রণে বাংলা ঝুমহর গান শোনা যায় ॥। এসব 
গানের বিষয়বস্তু সাধারণতঃ রাধাকৃষের প্রেম-বিচ্ছেদ নিয়ে রচিত এই ধরনের এই 
ঝুমুর গানের কয়েকটি কাঁলর উদ্ধৃত দেওয়া হ'ল-_ 


কিদ্টো কালার কীরংপ দেইখেশ 
রাধা পাগল হ'ল্য। 

কালো রূপের ক? রূপ দেইখেো 
প্রেমে যে মাঁজল। 


গানগযীল আণলিক ঢঙে গাওয়া হয় । মাদল ও বাঁশী এর সঞ্চে বাজে । 


ধামাইল 


ধামাইল শ্রীহটের প্রসিম্ধ নৃত্য সহযোগে গান । যে কোন মাঙ্গীলক অন-গ্ঠানে বিশেষ 
কবে বাহ উৎসবে এ গানের প্রচলন বেশী । ঠীববাছের শুরুতেই স্ত্রী আচারের সঙ্গে সঙ্গে 
এ গান স্বুবতী মেয়েদের কণ্ঠে শোনা যায় । শ্রীহ্র জেলায় (অধুনা বাংলাদেশ) বিবাছের 
পবও এ গান চলতে থাকে ' যুবতী মেয়েরা দহাতে তাল বাজিয়ে চক্লাকারে ঘুরে 
বূরে এ গান গায় । গানের বিষয় বস্তুতে রাধা-কৃষ্ণের লৌকিক প্রেমের কথা শোন। 
যাষ। বহ্‌ল প্রগঁলত একটি ধামাইল গানের কয়েকাঁট কলির উদ্ধাত নীচে 
দেওয়া হল। 
“একাঁদন বাকাছলে কয় কুটিলায়, 
রাস্তাঘাটে চলা যায় না 
ভূতের বড় ভয় হইয়াছে । 
সৌদন 'গিয়াছিলাম জলের ঘাটে 
বউরে তোমায় পাইল ভ্তে 
সে যে শাঁনবারের সম্ধ্যাকালে 
আসতো মোদের তে'তোই গাছে । 
রি ইত্যাদি 1 


৬৬ বাংলা গানের খ্রপ 
বিয়ের গান 


সামাজিক আন-ঘ্টানিক গতির মধ বিয়ের গান শশর্ধস্থান দখল করে আছে। 
বাঙুলায় 'হম্দ-মুসলমান উভয় সম্প্রদায়ের মধ্যেই 'বিন্লের গান প্রচালত। এ ছাড়াও 
পশ্চিম সীমাম্তবতাঁ অঞ্চলে সশাওতাল, ওরাও, মৃণ্ডা, মাহাতো, ছাড়, বাপ্দী ও 
বাউরদের মধ্যেও এ গান প্রচালত। 'বয়ের গান আসলে মেয়েলী গান। চ্ভ্রী 
আচারের মধ্যে দিয়ে এ গানগাাঁল গত হয়। বিয়ের গানকে 'বাভব্ব পধাঁয়ে ভাগ কনা 
যেতে পারে । যেমন - বর-কনে সাজানো গায়ে হলংদ, পাশা খেলা, জলভরা ইত্যাদি। 


পূর্ববাঙুলা অধুনা বাংলাদেশের বিয়ের গানের বিষয়বস্তু সাধারণত, রাম-স'তা, 
রাধাকৃফ। বা শিব দুগার কাহিনী নিয়ে রচিত হয়। এক বিশেষ মেয়েলী গানের 
সূর ও ঢঙে গীত হয়ে এ গান এক অপ্‌ব রসের সৃষ্টি করে। এমনি একটা বিয়ের 
গানের কয়েকাঁট কলির উদ্ধ-তি নীচে দেওয়া হল-_ 


“আইজ রামের ধবাস কাইল রামের বিয়া গো কমলা 
আমরা জল ভরিতে বাই, সই আমরা জল ভারতে যাই ।” 


ইত্যাঁঘ 


ধানকাটার গান 


কম“সঙ্গীতের মধ্যে ধানকাটার গান এক উল্লেখযোগ্য লোকগণীত । এ গান সমবেত 
কণ্ঠে গাওয়া হয়॥ হিম্দু মুসলমান উভয় সম্প্রদায় ধানকাটার মরসূমে এ গান মহা 
উল্লাসে গেয়ে থাকে ৷ পূর্ব বাগুলায় ( অধুনা বাংলাদেশ ) এ গানের প্রচলন বেশ । 
ধান কাটার একটি গানের উদাহরণ নীচে দেওয়া ছল-_ 


ধান কাট কচাকচ 
মাথায় নিয়ে ধানের অশটি 
ফিরব বাঁড় মচামচ। 

*** ইত্যাদি 


করম পরবের গান 


করম উৎসব ছোটনাগপুরের আদিবাসধদের বধাঁশেষের উৎসব । ভাদ্র-আশ্বিন মাসে 
এ উৎসব উদযাপিত হয় । পশ্চিমবাগলায় বশকুড়া, বীরভূম, বদ্ধমান ও চাঁদ্বশপরগণার 
সাওতাল, মুণ্ডা ও'রাও জাতির মধ্যে এই করম উৎসব পাঁলত হয়। ফসলের প্রচুর 
ফলনের কামনাই এই উৎসবের তাৎপয*। 


বাংলা গানের স্বর্গ 8৫ 


একটা খোলা জায়গায় কদম্ব গাছের ডাল পরতে তার চায়পাশ িরে ল্ম-পূর্ষ 
নাচ গানের মাধ্যমে এই করম উৎসব পালন করে। এই ডালাটকে বঙ্গা হয় 
করম রাজা ॥ 


[বাভন অনুষ্ঠানে মেয়েদের কণ্ঠে এ গান শোনা যায়। 


হোলির গান 


বম্দাবনের গোঁপনী পারবেন্টিত রাই-কানুর হোলিখেনাকে কেদ্দু করেই এ হোলি 
গান রাচত। হোলিরগান লোকগীতির অন্তভ্ক হলেও অনেক বেশ পারিশণালত। 
হোঁলর গান পূববাঙলান্ন (অধুনা বাংলাদেশ ) সমাধক প্রচালত। একটি প্রগাঁলত 
হোল গানের কয়েকটি পধান্ত দেওয়া হল-- 


“নাকের উপরে লাল বেগর দিব 
প্রাণনাথ বম্ধুরে আজি রমণী সাজাব 
লাল শাড়ি পরাব পাত ধড়া খসাব 
নারণ হহয়ারে । *** ইত্যাদ 


বাংল! হাসির গান 


বাংলা সঙ্গীত ভাণ্ডারের হাসির গান নগণ্য নর, হাঁসর গান বলতে ব্যঙ্গাত্বক ও 
বন্ুুপাত্মক গানকে বোঝা যায়, বাংলা লোকসঙ্গীতে এবং মৈমনাপং গীতিকার 
পালাগীলতে নিছক হাপ্য রসের তাগিদে কতকগ্যাল চারিপ্রের আবভাব ঘটেছে । সরল ও 
সহজ ভাবায় গ্রাময কাবরা সেই সব চার অব্কন করেছেন। এছাড়াও গ্রাম্য গানেতে 
বৃদ্ধের সাথে যুবতীর বিবাহ বা বাসরের গানগ]ালতেও হাস্যরসের সৃষ্টি হয়েছে । 
নাতর বিয়েতে ঠাকুমা সেজেছেন, সেই উপলক্ষে কোন এক নিরক্ষর গ্রামীণ 
কাব গান 'লিখেছেন-_- 


“তোরা দেখিয়া যা আইস্যে 
নাতির জামাই দেইখ্যা বুড়া 
ঠসক- ধইর্যাছে।” 


আর একাঁট লোকগণাঁততে আমরা এই ধরনের সরল ছানারসের সন্ধান পাই। 
কোন একটি যুবতা কন্যার লাথে এক বদ্ধের বিবাহ হয়েছে । সেই উপলক্ষ্যে নববধ্‌ 


৬৮ বাংলা গানের স্বরূপ 


'বাপের বাড়ি যাওয়ার জন্য স্বামীর কাছে অনুমতি চাওয়াতে বদ্ধ আ্বামী তার যুবতী 
চ্্গর প্রত যে সোহাগ দেখিয়েছে, তা ছুণ্দর ভাবে ধরা পড়েছে একটি গানে । যেমন-_ 


“চোদ্দানহার ববি আগম করল ঘরনী 
বাপের বাঁড় 'নাইওর' যামু 
“নাইওর+ যাইতে !দবা নি ।” 
নাইওরের কথা শুনলে পরে 
আঁচল ধইর্যা, কান্না ধরে 
বৃঝাইয়া কই-_কাইল 'ফরিব, 
কাইন্দ না আর তুমি 1”- ইত্যাদি । 


বাংলা লোকসঙ্গীতে এই ধরনের ব্যঞ্গব্দ্িপ বহু ছাঁড়য়ে আছে। এ প্রসচ্ছে 
মালদহের গঞ্ভীরা ও রা!ঢর টুস্থর গান উল্লেখযোগ। । এইসব গানে পাম।ডক দশ ও 
রাজনোতিক চেতনার কথা পাওয়া যায় ব্যঙ্গ ছ.ল। 


বাংলা গানের জগতে 7১8105১ গানের চল জাগে থেবেই ছিল । বাংলায় প্রথম 
ঢ৪19০১ গানের রচায়তা হলেন জাজ সাই । শান্তকাঁখ র১প্রসাদ 7জনের গানকে 
ঘিরেই আজ গোঁসাইয়ের 14০0 5 গান রা০ত হছে ছ ॥ লাহগুচএদেল তন।৮০ গান 
“আমায় দে মা তাঁবলদার), গান?০% দাশ £চনা বরুলেন হাত, গেগা 
_-*কেন চাস ভাই তাঁবিলদারী, ও কত ভাত কঙাক ছার) 

দ-দিনকার মুহ-রী হয়ে ভাই এড “১৭৮ । 


পেলে তাঁবল। ভাঙ-ও একতল, 
তোমার আর সবেদা &র।। ইত্ঠাঁদ। 
এরপরে 1ছজেম্্ুলাল, রভ নীকাত১ নতঃহ০ ইন গুনুথ ছুনামযণ্য গণিত 
কারদেরও রচনায় আমরা অনেক হার গান গ্ঠে15 পরবতা'কালে। 
আধুনিক যুগেও ঝিভল্ন রাজনেতিক পটং ।মঝায় রত তনেক হাজির গাল 
রচিত হয়ে চলেছে। 


নাটকের গান 


আমরা বাংলা নাটবের গানের পাবে গ্রাম্য যাত্রায় বিবেকের মুখে ও অন্যান্য 
চরিত্েও গান গাইবার রখাঁতির প্রচলন দেখোঁছ। পরবতাঁকালে ঃঙমণ্েও 'বাঁভন্ন 
নাটকের গান পাঁরবেশ্ত হল। সঙ্গ তমহখর নাটকও ব্হ সেকালে রচিত হয়েছে। 
কষকজল গোহ্ামী প্রমথ যাত্রায় কীর্তনভাষ্গা গান প্রতণন করোছলেন। 
গ্রধ্তাঁকালে বাঁভ্র রাগরাহণণকে ভিত্তি বরে যাহা, নাটকে গানের সৃষ্টি হল। 


বাংলা গানের গ্বরপ ৬৬ 


তারই উ্জঞল দ্রাত্টান্ত দেওগ়া চল -_াবদ্যাসন্দর পালা'। সেই 1বদ্যাস্ন্দর 
পালাতেও আভগ্রাত ও লৌকিক সবরের মিশ্রণ ঘটর। এরপর গারণ ঘোষ রাঁচিত বহু 
নাটক গান সম্বালত। আগেকার এাতহাসিক বা পোরাণচ নাটক যা রক্গমণ্ডে 
নেমেছে তার মধ্যে আঁধকাংশই শঙ্গীত সম্ধ। এচালে 3 সঙ্গীত ম.খর নাটক 
আধাাীনক সামাঞজক পটভূমকায় নাটামণ্ ও !সনেবায় দেখানো হচ্ছে ও জনাপ্রর 
হয়ে উঠছে। 


স্বদেশী গান 


স্বদেশ গান বাংলা সঙ্গীতের জগতে এক বিরাট আসন জংড়ে আছে। 

বেশের ভৌগালক সামা, ই।তহাস ও এ তহা, দেশের প্রাকাতক সম্পন সব কিছ 
1গলেই স্বদেশ । যে গানে দেশবাসীর মনে দেশের ও দশের প্রাত ভালবাসা জাগায়, 
স্বদেশের শ্রাত মমতআ বোধ তুলে ধরে-জাতির গৌরবময় হীতহাম বার্ণত হয়, 
একতার সৌধ গড়ে তোলে, মহং কাষে আজ্মোৎনগ্ণের আহ্বান দের তাই হল 


জবদেশ' বান। 

আমাদের দেশে স্বদেশশ গানের স:্ট মূলত; স্বদেশী আন্দোলনকে কেছ্রু করে 
_ দেশকে পরাধীনতার শংত্খল থেকে মবন্ত করতে। 

ম-পলঘান আমলে ভারত পরাধীনতার শঙ্খলে বাঁধা পড়লেও, বিদেশী শাসক 
ইংবেজ আমলের মত দেশবাদদর মনে পরাধীনতার অনুভযাত দানা বাঁধোন--কারণ 
মুসলমান নবাবগণ [িদেশব হয়েও ভারতের এক দেহে প্রায় মিশে গিয়েছিল। কস্তু 
ইংরেজ শাসক পারোপতার স্বতন্ত্র । ইংরেজ আমল থেকেই ভারতে প্রকৃত পরাধখনতার 
সমন্রপাত হযেছে এবং ইংরেজ-কুণাসনই স্বদেশী সঙ্গীতের উৎপাত ঘাটয়েছে। 


বাংলা স্বদেশ সঙ্গীতে বাঁৎকমচন্দ্ু-র ধীশ্রুনাথ-রজনীকা্ত-অতুলপ্রলাদ-তিজেন্দু- 
লাল-নজজরুলের দান অপারপীম ৷ এছাড়া ছোট-বড় বহ্‌ গীতিকার ও কাব বাংলায় 
বহু স্বদেশ গান ও কাঁবতা লিখে বাংলার স্বদেশী সঙ্গীতের ভাণ্ডারকে ভারয়ে 
তুলেছেন। এ'রা সবাই তাঁদের গানে জন্মভাঁমর রংপ বানা করে দেশবাসীর মনে 
স্বদেশ প্রত জাগিয়ে তুলেছেন-_ আমাদের কশীর্ত-কাহন? তুলে ধরে দেশের গোরব 
কথা বলেছেন। বিদ্বেমাতধথ” গানে বাঁঞ্কমনন্দ্ু মাতৃবদ্বনায় দশাদক মখাঁরত করেছেন। 
জবাধানতা হীনতার কে বাঁচিতে চার" গানাটতে রঙ্গনাল বন্দোপ্াধ্যাপ্ন পরাধীনতার 
জ্বর্‌প তুলেধরেছেন। কারি বিজয় চণ্রু মঙ্জমদার “আয় আজি মরার কে" ? গানাটতে 
িদেশ শাসনকে উচ্ছেদ করবার জনা দেশবাসীকে সোজাসাজজ আহ্বান 
জানয়েছেন। | 

কাঁবগরং রচনা করলেন আমাদের জাতীয় সঙ্গীত “জনগন মন" । এরপর রবাদ্রু- 


৭০ বাংলা গানের স্বরূপ 


নাথ ১৯০৫ সনে হঞ্গভঙ্গোর সময় লিখলেন বহ্‌ জ্বদেশী গান। 'ছিজেম্দুলালের 
ধিনধান্য গুত্পেভরা” বিগ আমার জনন আমার+,অতুলগ্রসাদের 'বল বজ সবে” উঠে! 
ভারত লক্ষ7 রজনীকান্তের মায়ের দেওয়া মোটা কাপড়” “আমরা নেহাত গরখব” 
নজরুলের “দুগম গিরি কান্তার মর: “মোরা এবই বূক্তে দশটি ফ:ল” “এই ?শকল 
পরার ছল, কারার এ লৌহ কপাট, ইতা।দ গানগহুল আজও দেশবাসীর কাছে অমর 
হযে আছে। 
এছাড়া, দেবেন্দ্র নাথ সেনের-_পহন্দ মহসলমান হয়ে একপ্রাণ এস পুঁজ মায়ের 
চরণ, সত্যেন্দ্রনাথ দত্তের “চরকার গানঃ 'কোন দেশেতে তরুলতা' হেমচম্দ্ু 
বদ্দোপাধ্যায় “ভারত শহধুই ঘুমায়ে রয্প', মাইকেজের “পুনঃ কি হম্নষে শ্রেতে ভারত 
এ” [গাবিন্দ রায়ের “কতকাল পর ভারত রে” নবগন সেনের এ নহে আবযাবত*” 
[শবনাথ শাস্নীর 'জাগিল ভারত দ:£খিনগ।, সত্যেচ্দ্ুনাথ ঠাকুরের মিলে সবে ভারত 
সন্তান” প্রভীতি উল্লেখযোগ্য গ্বদেশী গান। 


ক্ষুদিরামের একবার বদায় দেমা ঘুরে আঁসি* একাঁদন বাংলার গ্রামে-গঞ্জের 
গ্রাতাঁট মানুষের মুখে মুখে ?ফিরত এবং আজও ফেরে । বাঁরশালের চারণ কাব ম:কুন্দ 
দাসের স্বদেশণ যান্লার গান দেশ জুড়ে আলোড়ন এনেছিল। 


বাংলায় ১১০৫ সালের ঝ্গভগজ্গ আগ্দোলন, ১৯৩০এর আইন অমান্য আন্দোলন, 
*গ্াশের মন্বস্তরকে কেন্দ্র করে নানা ধরনের গ্বদেশগ সঙ্গত রচনা হয়েছে। এছাড়া 
গ্রাম বাংলার গনরক্গর বা অম্ধশান্মিত কবদেরও বহু লোকগণততে স্বাদেশখকতার 
চিত্র ফ:টে উঠেছে । গঞ্জীরা ও টুন গানগহলি অন:ধাবন করলে লোকগীতির স্বাদেশৰ- 
কতার 'চদ্নাট পুরোপ্নীর ধরা পড়ে। 


উনবিংশ শতকের বাংল! গান 
বাগপ্রধান গান 


রাগ অবজম্বন করে গান রচনা আধূুধনকবাংজা গানের প্রচলনের আগেও 
আমরা বাংজা গানের ইতিহাসে দেখোঁছ। সবাই জানি যে, পূর্বে বাংলা গানের 
1ভাত্ভুম ছিল এই 'রাগ সংগত? । প্রপ্দ ও ট”পা গানের প্রভাবে বাংলা গানের 
রচনায় কথা আমরা আগেই পেয়েছি। তবে খেয়াল ও হঠুংরীর ভঙ্গ । অবলচ্ছনে 
বাংলা গানের রচনা অপেক্ষাকৃত নতুন পদক্ষেপ । 

রাগপ্রধান গানের সঙ্গে দেই যুগের রাগ ভাতিক গানের তফাং কোথায় 2 
প্রাগপ্রধান' নামকয়ণের উদ্দেশ্য ছিল এই যে রাগ ভাতিক বাংলা গানের সথ্গে এই 
রাগপ্রধান' গানের ভ্গগ ও কায়দায় বে কিছ তফাৎ আছে-- তা বোঝান। 


বাংলা গানের স্বরণ ৭১ 


কাঁলকাতা বেতারে সুরেশচশ্দ্র চক্রবতণ মহাশয় রাগাঁভাততক গানের প্রকারের মে 
পাঁরকজ্পনা সুরু করেছিলেন বেতার মারফত, সেই থেকেই বোধ হয্ন 'রাগপ্রধান' 
কথাটি চলে আনছে । গানের মধ্যে শৃধ: রাগের রূপ সৃষ্টি করাই মূল কথা নয়, 
তার গায়কগতেও রাগর.পাঁটও শৈলীর সৃষ্টি হওয়া প্রয়োজন । 


সেকালের টপখেয়াল গানের মধ্যে টগ্পার রূপাঁট পাঁরম্ফুটিত ছিল। আলাদা 
টপপার গণটকিরণর প্রয়োগ ছিল গানের মধ্যে । পরবতঁকালে খেয়ালের প্রচ্জনের 
পর বাংলা গানেও খেয়ালের ধারা তার গায়কীতেও আনা হয়োছিল । ঠুংরীর বেলাতেও 
সেই একই কথা । মোটামৃঁটি একটি রাসায়নিক প্রাক্রিয়ায় খেয়াল ঠুত্রীর নানা কায়দা 
বাংলা গানে এসে মশে যায় । 


সেই সময় বেতারে প্রচারিত “হারামণি' অনূষ্ঠানের ভার দেওয়া হয়েছিল কাজ 
নজরল ইদলামকে ৷ উত্ত অনঞ্ঠানের মাধ্যমে নজরুল বহন প্রচলিত ও অপ্রচলিত 
রাগ অবলঘ্ানে বাংলা গানের প্রচার করেন স্বুরেশ বাবুর তত্বাবধানে । বেতারের 
'নবরাগ মালিকা অনৃষ্ঠানাটও রাগাশ্রত বাংলা গানের ছিল। শোনা যায় 
কাজী নজরুল রাগাঁভীত্তক এই ধরনের বাংলা গান রচনা করতে গিয়ে কিছ; ধক 
নতুন রাগের সুহ্টি করেছেন। বাস্তাবকই তিনি নতুন রাগ স:দ্টি করেছেন ?কনা 
এ বিষয়ে মতান্তর থাকলেও এ কথা জোর করে বলা যায় যে কাজ? নজরুল তার প্রাচীন 
এতিহ্াকে ভেঙ্গে অথাৎ খেয়াল ও প্রুপদের প্রচলিত ঢংকে 'ডিথ্গিয়ে নতুন সূন্টির 
পথে পা বাঁড়য়েছিলেন। নজরুলের এই বিশেষ রাগ বানানোর প্রচেষ্টাটি গতানৃ- 
গাঁতকতা থেকে মন্ত্র সম্ধান দেয়। নজরুলের এই পদক্ষেপ নতূন সংন্টির 
পদক্ষেপ। 


রাগপ্রধান গানে সব সময় যে রাগের বিশহঞ্ধতা রক্ষা করতে হবে এমন কোনও 
বাঁধা ধরা 'নিয়ম নেই ॥ গানকে অপেক্ষাকৃত শ্রাত মধুর করতে হলে রাগপ্রধান গানে 
নয়মের ব্যাতিক্রম ঘটালেও সেটা কিছ; অপরাধ নয়-যাঁদ সেটা নতুন ঢং এর নতুন 
স্বাদের রাগাঁভাত্তক গান হয়। 

নজরুলের কয়েকটি রাগপ্রধান গান গেয়েছেন জ্ঞানেশ্্র প্রসাদ গেছ্বামী তাঁর 
মনস্ত'ভাঁঙ্গতে। নজরুল শর তশর গানের কাঠামোটি তৈরণী করে দিয়েছিলেন বিশু: 
1শজ্পী তর 'নিজর ঢং ও গায়কীত সে গান রূপায়িত করে যে যুগে অকুণ্ঠ প্রশংসা 
অঞ্জন করেন। তবে একথা সাত্য রাগপ্রধান গানের 'তান' বা ওনস্তাদীর মারপশাচ 
করলে গানের বাণীর মর্ধাদ্দা অনেকাংশেই ক্ষন হয়। 'শিঞ্পীর সোঁদকে বিশেষ 
নজর দেওয়া দরকার । প্রসঙ্গত নজরূলের 'শ্‌ন্য এ ব্‌কে পাখী মোর* গানটি উল্লেখ- 
যোগ্য । কাব তশর পৃত্রের মততুযুতে এ গানাট রচনা করেছিলেন। চ্বভাবতই গানটি 
রাগাপ্রিত হলেও করুণ । জ্ঞানেন্্র গোঞ্বামীর দযাজ কণ্ঠে এবং বিডি বাঁলন্ঠ 


৭২ বাংলা গ্রানের স্বর, 


তান লহযোগে গানটি সেকালে খুবই জনাঁপ্রয় হয়েছিল ৷ তবে একালে আমাদের মনে 
হয় বাদ জ্ঞানেম্্র গোস্বামী তান বিস্তারের 'দিকাঁটর বিষয়ে একটু সংষমী হতেন 
তাহলে গানের ভাবাঁট আরও বেশী পরিম্ফৃটিত হতে পারত। 


পরবতাঁ রাগপ্রধান গায়ক তারাপদ চক্রবতর্শর বাংলা গানগুলি খেয়ালের হন্দ:- 
স্ছানী রগাঁত ঘে*যা কন্ত; কথার মর্যযাদা রক্ষা করতে শিল্পী তার সুর বিস্তারের 
ক্ষেত্রে বথেন্ট সাবধানী হয়েছেন এতে গানের কাব্য-মূল্য ক্ষুল্ হয়ান। শ্রীমতি 
দীপালণ নাগের গানেও আমরা খেয়ালের রাঁঙ্গলা ঘরানার কায়দা লক্ষ্য করে থাঁক। 


রাগপ্রধান বাংল! গানের আর একটি উত্জবল জ্যেতি্ক হলেন -_ ভী"্মদেব 
চট্টোপাধ্যায় ॥ ভীগ্মদেব চট্টোপাধ্যায়ের গানে আভনব মুর চারণা আমরা লক্ষ্য 
করেছি। ধীরেন্দ্র চন্দ্র মিন, শচীনদেব বম“নের রাগপ্রধান গান অপেক্ষাকৃত পাঁরশশাীলত 
হলেও নতুন ধচের ৷ শচীনদেবের ঠুংরীচালের “আম 'ছিন একা', খোয়ালাঞ্গের “কুহু 
কুহু কোয়োলয্লা এবং মধ-বন্দাবনে দোলে রাধা গানাঁট উল্লেখযোগ্য । 


নারায়ণ চৌধুরী তর গ্রদ্হে রাগপ্রধান গনের বয্পেকটি বিশ্লেষণ করেছেন (১) 
রাগপ্রধান গান 'হম্দ্‌স্থানী খেয়াল গানও নয়, আবেগ বার্জত্তও নয় (২) সুর বিশহাদ্ধি 
আর সুর সৌন্দর্যের গঞ্গা-যমুনা সংগম । ধিকম্ত; এই বাহ্য বর্ণনা আবেগটা 
বড় নয়ন এবং দ্র বিশুদ্ধিতাও প্রকারান্তে বচাষ" নয় । 


রাগপ্রধান বাংলা গান স্বাঁবকভাবেই বিকশিত হয়েছে । রাগাশ্রত আধীনক 
গানের সংঙ্গে এর চারান্রক প্রভেদ দেখে তারশ দশকের পরে এর নামকরণ হয়েছে 


রাগপ্রধান। 


আধুনিক বাংল! গান 


স্মসামায়ক প্রবহমান ধারাই যেকোন শিক্পরূপকে আধুনিক করে ভোলে । 
জশবন গাঁতশশল এবং সংগীত জীবনাশ্রপ্নণ-_তাই তার প্রবহমান ধার। অব্যাহত থাকবে। 
আধীনক গান বাংলা গ্রানের প্রবহমান ধারার সমসামায়ক রূপ। আধহানক বাঙলা 
গানে তাই প্রাতফিত হয় একালের প্রাতচ্ছাঁব। অরাঁধ, বর্তমান বৃগের বাঙাল- 
জশবনের প্রাতফলন॥। আমাদের একালের ভাবনা-চিন্তা তাই আধুনিক গানের কথা 
ও সুরের রুপে ধরা পড়েছে এবং 'বাভন্ন নতুন নতূন সম্ট কায়দার সাহায্যে 
আধুনিক বাঙলা গান সমৃঞ্থ হচ্ছে । এককথায় বলা চলে আধহনক বাঙলা গান হল 
এ বগের কথা ও সুরের আধানক রূপ । প্রাত যুগের সমসামীয়ক ভাবাপন্ন 
রচনাকে সেই যুগের আধহানিক বলে উল্লেখ করা যেতে পারে । 


ভতাতের গতানুগাঁতক ভাবধারায় আমাদের মন ভরে না। তাই আমরা খ'বজে 


বাংলা গানের স্বর" ১. 


বেড়াই নতুন স:ষ্টির পথ । জীবনের সুখ-দুঃখ আশা-আকাত্ক্ষা নতুন রংপে, নতৃন 
রসে ধরা দেয় আধুনিকতার মাধ্যমে ॥ 


আধ-নিক গান সমসাময়িক মনভাবের ধারক । তাইযে-কোন কালের গান সে 
কালের আধনিক 'কিনা ? এই প্রশ্নের উত্তরে বলা চলে যে কথাটা পুরোপাঁর না 
হলেও মোটামহটিভাবে সত্য । 'িধবাবৃর টগ্পা এক সময় সেকালের আধানক 
বাংলা গানের পধাঁয়ে ছিল। তখন এাটই ছিল বাঙলা গানের আধুনিক রপ। 
বতমান আধ-নিক গানে এসেছে 'বাভন্ন দেশের সুরের মিশ্রণ । নতুন উদ্ভাবিত 
স্বর-সমণ্বয়, নাটকীয় ঘাত প্রাতথাতের চেম্টা, টুকরো টুকরো 'বাচ সরের 
সংযোজন আর অতাধুনিক আবাহসগ্গীতেরও সংযোজন | দেশটা দেশ সঙ্গীত 
যন্ত্রের ব্যবহারও লক্ষাণশয় একালের গানের সঙ্গে । একশ বছর আগের নিধৃবাবূর 
গান সেকালের আধুনক হয়ে দশাড়য়েছিল প্রাচীন বা গ্রচালত দেশী সঙ্গীত 
রপীতিকে অবলম্ন করে । কম্ত্‌ একালের আধুীনক গানেতে দেশী বদেশী সুরের 
মশ্রণ হচ্ছে । শহধু সমসামায়ক সংষ্টি বলেই এ গানের নাম আধুনিক নর । এ 
হচ্ছে আধুনিক নামক একাঁট বাশম্ট সঞ্গীতরীীত যার স:ষ্টি এ যুগেই । একালের 
সঙ্গীত রাসক ও সম্গীত প্রোমদের মনের চাহিদা ও পছন্দ অন-যায়ী এই আধুনিক 
গান সৃষ্টি হচ্চে । আধনক গানের দুটো অংশ । এক হচ্ছে তার বাণী অপর হচ্ছে তার 
সুর । বাণ বা রচনার কথা বলতে গেলে আমাদের দেখতে হবে যে সমস্ত রচনাই কি 
গানে হবার যোগ্যতা অর্জন করতে পারে ? সব কাবতাই গান হতে পারে না। শুধুমাত্র 
গণীতকাঁবতাই সঙ্গীতেরপক্ষে উপযনুন্ত । এই সব প্রশ্নেরসঠিকবিশ্লেষণ নিতান্তই বাঞ্চনীয় । 
গণবীতিকাবতাকে আমরা বাল ?লিরক। বতণমানে আধুনিক গান বিশ্লেষণ করলে দেখা 
যাবে সবগুীলিই লিরিক বা গীত কবিতা নয়। লুরসংযোজনের পক্ষে বা 
সার্থক গান তৈরী হবার পক্ষে গণীতকাবতাই সবচেয়ে সযীবধাজনক। কারণ 
গীতি কাবতার ছন্দের মিল. শখ্দের প্রয়োগ, রচনার কাব্যিক রূপ সবাকছুই সুর 
সৃন্টির পক্ষে সহায়ক । তব একালের বাংলা গানে গশীতকাবিতা, কাহিনী 
মূলক কাঁবতা এমনাক গদ্য-কাবতাও কোন কোন ক্ষেত্রে সার্থক আধ.?নক 
গ(নে পাঁরণত হয়েছে। এই গতি কাঁবতাগহীল বিশ্লেষণ করলে দেখা বাবে এতে ভাব 
সংলিগ্ততা, সরলতা আছে ও আইডিয্রার বা ভাব বিশেষের পারপ্ণ'তআ নিয়েই এরা 
রচিত । আধুনিক গানের বিষয় বস্তহ রোম্যাণ্টিক এবং গণাতিকাবিতায় সর সংযোজনের 
পর যখন সার্থক একটি গ্রানে পাঁরণত হয়, তখন তার প্রথম কাঁলাট ?বশেষ বিশেষ 
গানকে উপভোগ) করে তেলে । তারপর অন্তরা বা সগ্রীর আবেদনে শ্রোতৃণডপনীকে 
আরও বেশ 'নাবতার পথে এগিয়ে নিয়ে যায় । 

সার্থক গানের রংপাঁট সম্পূর্ণতা লাভ করে। স:র প্রয়োগের ফলে এবং ছন্দ 
তাকে আরও রসাপ্রত করে তোলে। আধানক গানের একালের [বান ধরনের 


৭8 বাংলা গানের স্বর, 


কবিতাকে সুর প্রয়োগ করে তাকে একটি পাঁরপণ গানে পাঁরণত করার বা পরাক্ষা 


নিরিক্ষা চলেছে । সেই পরণক্ষা--নারক্ষা কোন ক্ষেত্রে সফলতার রংপাঁনয়েছে আবার 
কোন ক্ষেত্রে ব্যথও হয়েছে। ] 


কাঁবতা ছণ্দোবদ্ধ হলে তাতে সুর প্রয়োগ করে গাওয়া চলে। বর্ণনাম:লক 
বা কাহিনীমলক ভাষাতেও সর প্রয়োগ চলে। ত।ই গীতকা বা গাথাগাল সর 
প্রয়োগে খুব জনপ্রয় হয়ে উঠেছে। কাঁবতাকে স:র প্রয়োগের দ্বারা কত সংম্পর করা 
যায় তা কবিগুরহ রবীশ্দ্রনাথই বাংলাগানে সবপ্রথম দেখিয়েছেন। কাঁবগুব 'হেমোর 
চিত্ত পৃণ্যতীথে, 'কিষকাঁল আমি তারেই বাল” ইত্যাদ গানগুলিতে এই ধরনের 
গ্াতানুগাতিক ধারা থেকে সরে গিয়ে নতুন পথের সম্ধান দিলেন রবী্দ্রনাথ 
তাঁর সম্ট সঙ্গীতের মাধমে । ধ্ুপদ গ্রানের ভাব-গাণ্তয বাউল, কাঁঙন ও 
অন্যান্য লোক সঞ্গীতের সুর, বিদেশী সুর ইত্যাঁদ সব কিছ মন্হন কবে নতুন 
আচ্গিকে রবাশ্দ্রনাথ স্ীয় প্রাতভাবলে সৃষ্টি করলেন রবীন্দ্র সঙ্গত । তাই কাঁবগরহ 
রবীন্দ্রনাথকে বাংলা আধুনিক গানের পাঁথকৃত বলা চলে । 

আধনিক গানের পূর্ব যুগে- বিংশ শতকের তীয় দশকের পূর্ব পযন্ত বাংলা 
গানের যে সব শ্রত্টা বাংলা গানকে সম:ঘ্ধ করেছেন তাঁরা একাধারে গীতিকারও সুরকার 
ছিলেন। এ£ যুগ্াটকে রবীশ্দ্র ছিজেন্দ্র-রজনীকান্ত ও অতলপ্রসাদের যুগ বলা 
চলে। এ'দের সম্ব্দ্ধ গাঁতিরচনার ধারার সঙ্গে আধুনিক গানের নতুন নতুন 
পরাক্ষা নিরক্ষা চালিয়ে সফলতার পথে পা বাড়ালেন কাজী নজরুল ইসলাম । 
যানি গীতিকার, তিনিই সুরকার হলে সংগীত সূষ্টি সার্থক রূপ নেয় । কেননা 
ভাষায় যানি তাঁর কাব্যরসকে ফুটিয়ে তুলেছেন, গানে তিনি আবার তাঁর রচনার 
সরারোপ করে সেই গাতিকাঁবতাগনুলিকে আরও রসাপ্রুুত করে তাঁর সুম্টিকে সফলতার 
পথে এ্রাগয়ে নিয়ে যান। সে ক্ষেত্রে প্রয়োজন মত বাণণীর সঙ্গে সুরের গাঁট ছড়া 
বাধানোর কাজাট তশর পক্ষেই স্ব হয়। 

আধুনিক গানের নতুনত্ব হচ্ছে তার সমকালান পারবেশ । এর উপাদান আলদা 
ধরনেরও কারগরণতেও নতুন মানাীসকতা আছে। অর্থাং গানের ষ্ট্াকচারের নতুনত্ব আনা 
রবীম্দুত্তর বূগে আধুনিক গানের সফলতার জন্য তিন 'শিজ্পার ত্রয়ী কারগরণর উপর 
[নর্ভর করে যথা-_'গীতি রচায়তা, স:রকার ও শিজ্পী। রবাম্দ্ু সমসাময়িক যুগে 
যান সরকার 'তানই গণাতিকার ছিলেন । আমরা দ্বিজেশ্দ্রলাল, রজনীকান্ত অতুল- 
প্রসাদ, নজর-ল ও রবগক্দ্রনাৎবেই দেখোছি। তারপর আধুঠনক গানে গীতিকার ও 
সুরকার রুপে এমন একজনেরও উল্লেখাযোগ্য নাম আমাদের মনে আসে না। 
নজর-জের গর তামাছের দেশে যে সব গদীতিকার নিজেদের প্রাতভার পরিচয় দয়েছেন 
তর্থাং যাঁদের জেখা গান জনাপ্রয় ছয়ে উঠেছিল তারা হলেন অজয় ভদ্রীচাষ? শৈলেন 
রা, মোছিনগ চৌধুরণ, প্রণব রায়। গোরাপ্রসঘ মজ-মদার, পুলক বন্দোপাধ্যায়, 


বাংলা গানের স্বর,প গে 


শ্যামল গণপ্ত, সলিল চৌধুরী, শিবদাস বন্দ্যোপাধ্যায় ও আরও অনেকে । অজয় 
ভদ্রাচার্য রচিত গানগুলির মধ্যে বেশীর ভাগই সরকার হিমাংশহ দত্ের সরারোপিত ॥ 
সে সব গানের শিজ্পীদের মধ্যে শচগীনদেব বম“ন, সাবিত্রী ঘোষ, শৈল দেবা ইতযাদর 
নাম উল্লেখযোগ্য ॥ গানগহীল স্লোতাদের জনাঁপ্রয় হয়ে উঠোছিল। সে গানে 'হিমাংশ: 
দত্ত তাঁর সুর সংষ্টির 'ভাত্ত 'হসাবে গ্রহণ করেছিলেন রাগ সঙ্গীত ও পাশ্চাত্য সঙ্গীত। 
* তোমার পথ পানে চাছি” গানটি পাশ্চাত্য স্গীতের কাঠামোয় রচিত হয়েছে। 


ম্বরসাগর হিমাংশু দত্ত 


বংশ শতকের "দ্বিতীয় দশকে আমরা বাংলা গানের লুরকার হিসাবে ছিমাংশ: 
দত্তকে পাই । তাঁর সুর সং যাজনার ক্ষেত্রে আমরা স্বাতংগ্রর পরিচয় পেয়ে থাকি । 


হিমাংশু কুমার কুমিল্লার জেলায় জদ্মগ্রহণ করেন। ছেলেবেলা থেকে তর 
গানের 'দকে ঝেশক ছিল। তখর মায়ের উৎসাহে এবং পিতার অন:প্রেরণায়' 
[তিনি সঞ্গীতে মনানবেশ করেন। মা সেকালের একজন সুগায়িকা 'ছিলেন। কুমিল্লার 
ধর্মমান্দরে ভজনগান গেয়ে শোনাতেন ছিমাংশু কুমার তশর ছেলেবোলার। 
স্বভাবতই তারও প্রভাব পড়ে তাঁর জীবনে । লেখা পড়ায়ও ভাল ছিলেন 'হুমাংশ 
কুমার। ১৯২৪ সালে তান প্রবেশিকা পরণক্ষায় উত্তীণ' হন। এরপর [তিনি 
প্রোসিডেশ্স কলেজ থেকে নানা বাধা বিপাতি সেও সায়ে্স গ্রাজ-য়েট হন। 


অল্পাঁদনের মধ্যেই 'হমাংশু দণ্ডের যশ ছাড়িয়ে পড়ে চাঁরাদকে। তবে তিনি 
কোন জলসায় গাইতেন না। 'হিমাংশ কুমারের সুর সাধনা ও সুর সষ্টিতে মুগ্ধ 
হয়ে ভাটপাড়া থেকে তাকে “সর সাগর” উপাধিতে ভাত বরা হয়। 

হমাংশ: দতের ব্যান্তগত জীবন 1ছল 'বিরহে ভরা । তাই হতাশা তাঁর জীবনে 
অনেকবারই এসেছে । ১৯৪৪ খ্রঃ এই প্রতিভাবান সরকারের মতত্যু ঘটে। 


হিমাংশ দত্তের গানের সরে কারংণ্য রসের প্রাধান্য বেশী । সে যুগে হালকা গানের 
কদরের মধ্যেও তান তার 'বিরহাত্বক গানে সর করে জনপ্রিক্পতা অর্জন করোছিলেন। 
রাগ সঙ্গীতকে ভীতি করেই তাঁর সঙ্গত সম্ট হলেও পাশ্চাত্য সঙ্গীতের কয়েকটি 
ভঙ্গি তিনি গ্রহণ করেছিলেন । তাঁর নিজস্ব একটা সুরের ঢং ছিল যার ভিতর দিয়ে তার 
নিজস্ব ছাপ ফুটে উঠেছিল । 'হিমাংশহ দত্তর কয়েকটি গান আজও আমাদের মনে নাড়া 
দের যেমন-_-“বরযষার মেঘ নামে, করে বারষণ ।” এছাড়া গীতিকার অজয় ভ্রচাষের 
লেখা শচীনদেব বমনের কণ্ঠে গীত “আলোছায়া দোলা” গণাতিকার বিণর 
মুখোপাধ্যায় রচিত শচণনদেব বমণনের কণ্ঠে--“নতুন ফাগুণ যবে" ইত্যাদি গানগালি 
হিমাংশ; দত্তের সুরকরা “হট সঙ+। 


৪৬ বাংলা গ্রানের স্বরংপ 


গীতিকার সুবোধ প:রকায়স্থ হমাংশ: দতের সঙ্গীত জীবনের সঙ্গে প্রথম থেকেই 
জাঁড়ত ছিলেন। হিমাংশু দত্তের নিজের সুর করা যে দুটি গান নিজের কণ্ঠে পাঁর- 
বোঁশত হয়ে সেকালে জনাপ্রয় হয়োছল যথা_-“ডাক দিয়ে যায় কে গো” িব 
জ্নরণ লাগ” এই গান দুটি সুবোধ পারকায়ঙ্থরই রচনা । নজরুলেরও রচিত 
কয়েকটি গানে হিধাংশ দত্ত সরারোপ করোছিলেন। এরমধ্যে “কোন সে সুদূর 
অশোক কাননে" গানাঁট খুবই জনাপ্রর হয়ে উঠোছিল। 


[হমাংশং দত্তের সুর ও সঙ্গীত রচনা রাগ নিভ'র, কিন্তু রবীশ্দুপ্রভাব মস্ত । গান- 
গল রাগ নভ'র হলেও রাগ সঙ্গীত হয়ান। অলগ্কারের ব্যবহার করে হমাংশ 
দত্ত ্বাতদ্ত্রা বজায় রেখেছেন তাঁর স্ুরস:ষ্টিতে । তাই ?তাঁন বোন এসেছেন। 
প্রথযাত সঙ্গীত শিজ্পী দিলীপ কুগার রায় তাঁর এই বাবঞ্ধত অলৎকারকে বলেছেন _ 
চরণে সুরের ঢেউ” খেয়াল ও হুরশর কতকগ;লি খণ্ড তান, মীর প্রয়োগ করে 
1তাঁন তাঁর সংরসহাষ্টিতে বৌচন্রা ফঠীটর্েছেন। হিমাংশ: দত্তের সরে ছল আবেগ 
প্রবণতার প্রবাহ--যা আমরা লক্ষ্য করোছ নক্ররূলের মধেয। ীহমাংশহ বাবুর সংর- 
বোধ ছিল অসাধারণ । সবাদক ষেকেই তান সাথথকতা অর্জন করোছিলেন সন্দেহ 
নেই। গত ও শিক্পী 'নিৰাচনের মধ্যে দিয়ে তিনি তাঁর ভাবনার সুর সঞ্গাঁত 


দেখিয়োছিলেন । 

তারই সমপামারনক আর একজন সরকার শৈলেণ দত্তগুপ্ত রাগানভ'রশীল হয়েও 
1বশেষ সার্থকতা লাভ করেন নাই সুরস-ষ্টিতে । যাঁদও তার সরে আমরা ছন্দের 
গতি ও [বিদেশী সুরের প্রভাব লক্ষ করোছি, তবহও সামাগ্রকভাবে তার সুরপ:ষ্টি 
1হমাংশ কুমারের মত ছাপ ফেলে না। তবে তাঁর সূকোশল রীতির প্রশংসা না 
করে পারা যায় না। নঙ্গরুলের স.রের প্রভাবে প্রভাবাশ্বিত হয়ে আরও একজন প্রাত- 
ভাবান ম্তুরকার বাংলা গানে এসেছেন। 'তান হলেন কমল দাসগৃপ্ত ॥ তার সুর 
সৃষ্টিতে আমারা 'বাভন্ন ছন্দের প্রাতচ্ছাঁব দেখতে পাই । সহজ ও সরল সব রচনার 
মাধ্যমে তান আধুনিক বাংলা গান ও 'ফজ্গি গানে নিজের শ্বকীপ্নতা ফ:টিয়েছেন এবং 
জনীপ্রয় হয়ে উঠোছিলেন। তাঁর রচিত সুরে আবেগের ছাপ লৃষ্পন্ট । কমল 
দাশত্ুপ্রের সঙ্গে সঙ্গে সুবল দাশগপ্তের নাম আমাদের মনে পড়ে। 1তানিও তার 
জোণ্ঠ ভ্রাতা কমল দাশগ-প্তের পথ অনুসরণ করেছেন সুর স-ষ্টিতে। 


আধ-নক গানের আলোচনায় সরকার ও শিল্পী লধীরলাল চক্র বতরর নাম 
1চরস্মরনীয় । শঙ্পী ?হসেবেও তান যেমন বাংলা আধুনিক গানে এক নতুন 
আবেদন শ্রোতাদের মনে রেখে গেছেন তেমানি তাঁর নূর স:্টিতে আবেগ সবার মনকে 
নাড়া দেয়। তাঁর সংরর5নায় ধারাবাহকতা আছে অথাঁং সঙ্গাত আছে, তান আত 
বজ্প বরসেই আমাদের এই সথ্গদত জগং থেকে বিদায় গনয়েছেন। তবুও এই ক'বছরে 
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[তন ষে বয়টি আধনক গানে সূর দিয়ে গেছেন তা আজও আমাদের মনে অনভুজি 
জাগায় যেমন, প্রণব রাম রচিত, “মধুর আমার মায়ের হাসি” 
এবং, “খেলা ঘর মোর ভেঙে গেছে হায়" ইত্যা্দি। 

তান রাগ নিভ'রশগল ছিলেন। হুকণয় প্রাততভা বলে তিনি বাংলা গানে এক 
নতুন ধারার প্র্বতন করেন। প্রকৃত পক্ষে আধযীনক বাংলা গানের চীরন্রাটর একট 
পূণ চিন্ত পাওয়া যায় তাঁর সংঘ্ট গানে । সংধারলালের সুর রচনা, রাগ থেকে সংরকলি 
সংগ্রহ, ছোট ছোট তানের ব্যবহার আছে তাঁর গানে, সুর ও লঞ্গীত পরিবেশনায় 
পূণ আবেগের চিত্র তাঁর গত সংঘ্টিতে ফুটে উঠেছে। তাঁর সংযোগ্য শিষ্য 
শ্যামল মিত্র আধানক ?িজপশ [হসাবে বাংলা গানের হীতিহাসে চা্ছত হয়ে আছেন। 
যদিও শ]ামল 'মন্র সংধীরলালের গায়কী এবং সর সংষ্টির অনুসারণ ছিলেন, 
তব: গর বণ্ঠে ছিল অপ্‌ব" সুর ও রোম]াণ্টিক আবেদন। কণ্ঠস্বরও বৈশিষ্টপুণ। 
সর সাষ্টতেও তান বিভিন্ন ছায়াছবির গানে এবং রেকডে'র গানে নিজের 
চ্বাতন্যত্যের পারিচয় 'দিয়েছেন। 

এর পরে আমাদের বাংলা গানের আকাশে আর একটি উত্জহল জ্যোতিদ্কের কথায় 
আসা যাক। তান হলেন জ্ঞান প্রকাশ ঘোষ। একাধারে পারকাসন: অথাঁং চামড়ার 
বাদ্যযশ্তের উপর দখল, অন]1দকে ভারতায় রাগিণ?র উপর দখল নিয়ে তানি বাংলা 
গানের জগতে এসেছেন। শ্রদ্ধেও জ্ঞনপ্রকাশ ঘোষের আবহুদঙ্গীত সংন্টির 
উপরেও যথেষ্ট দখল আছে । তাই একটা সম০্টগত রূপ পাওয়া যায় তাঁর সরংস:ষ্টিতে। 
আকাশবাণপ কলকাতার রম্যগাত প্রযোজক হিসাবে তিনি কর্মরত ছিলেন বহুদিন 
পরধন্ড। তখনই 'তাঁন রম্যগীতির 'বাঁভনন গানের মাধামে নতুন নতুন পরণক্ষা 
1নারক্ষা বরেছেন সংরসং্টতে যেমন (১) যন্ত্র ব্যবহারে পাঞ্চাত্য সঙ্গীতের 
হারমোনিকে” এ দেশের মেলার আন্:গত্য রেখে ব্যবহার । (২) সমবেত কণ্ঠের 
গানে তিন এক নতুন রুপ দোথয়েছেন হারমোনির মাধ্যমে । সেখানে তিনি গানের 
কাঠামোকে রেখেছেন ভারতয় রাগাঁভাত্বক কিম্তু আগক অথাৎ পারবেশনায় পাশ্চাত্য 
হারমোনিকে আশ্রয় করেছেন ফলে এক নতুন রসের সংষ্টি হয়েছে। তিনি একজন 
বল গীতিকারও বটে । তাই তাঁর বাঁভন্ন ছাতুছা্গার কণ্ঠে তার লেখা এবং সূরা 
রোপ্িত গান গ্রামাফেন রেকড ও আকাশবাণী থেকে শোনা যায়। তাঁর সুযোগ্য 
[শষ্য অজয় চক্রত্পর কণ্ঠে তার বহু গান স্বার্থক রুপ নিয়েছে। এছাড়া তাল 
যম্মের নানা রূপ ছন্দে ব্যবহার তাঁর সংগত রচনার আরও একটি 'দিক। 

নজরুল সমসাময়িক সুরকার এবং শিপ হিসেবে অন্য আর একজনের নাম বাংলার 
দঞ্খঠত জগতে 'চিরস্মরনীয় হয়ে থাকবে । তিনি হলেন দ্বিজেম্দ্রলাল রায়ের সযোগ্য 
পূত্ত দিলীপ কুমার রায়। তিনি একজন খ্যাতনামা গণঁতিকার, ওপন্যাসিক, শিজ্পী 
ও সরকার ছিলেন। বাংলা গানের জগতে এক নতুন ধারার প্রবর্তন করেন 'দিলীপ 
কুমার। ভারতীয় রাগরাগণীর ছোট ছোট তান ও অলংকার তিনি প্রয়োগ করলেন 
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তাঁর গানেতে এক বিশেষ ঢঙে । সঙ্গীত রাসিকরা বাংলা গানে এক নতুন আম্বাদন 
অন্ভব করলেন। তাঁর সুযোগ্য শিষ্যা উমা বপু, মঞ্জু গৃপ্তা, শিষ্য গোবিন্দ 
গোপাল মৃখাজশী এবং কৃষা চ্যাটাজাঁর কণ্ঠে সেই সব গান পাঁরবোশিত হয় গ্রামাফোন 
রেকর্ডের মাধ্যমে । বিভিন্ন ভান্তগীত, ভঞ্গন ও স্তোত্র গ্রামাফোন রেকডে গেয়ে 
গদিলগপ কুমার তাঁর প্রাতভার সাক্ষর রেখে গেছেন বাংলা সথ্গ'ত জগতে। 


কমল দাশগৃপ্তের নামের সঙ্গে আরও কয়েকজন প্রখ্যাত নামা সরকারের নামও 
উল্লেধা যেমন আনল বাগচী, রবান্দু চট্টোপাধ্যায় ও রাইচাঁদ বড়াল অনহপম ঘটক 
প্রমূখ ।আনিল বাগগী নজরুল সঙ্গীত 'বিশারদ ছিলেনতাই তাঁর সুর রচনায় নজরহলের 
প্রভাব লক্ষণীয় । তাঁর সর রাগ 'ভাত্তক হলেও লোক সঙ্গীতের সুর গ্রহণ করেছেন 
তাঁর সঙ্গীত রচনার ক্ষেত্রে বহু গানে । তারাশঙ্কর বন্দোপাধ্যায়ের “কাব” চলচিন্তাট 
একটি উত্জল দল্টান্ত । গ্রামোফোন রেকডে“ ও ছায়াছবির গানে আনল বাব কীতিত্ব 
দোঁথয়েছেন তাঁর সত্গশত রচনায় । “এস্টান 'ফারঙ্গঙ' ছায়া ছাঁবতে [তান লোক 
সঙ্গীতের সঙ্গো রাগ সঞ্গ;তকে মশিয়্ে সূর স:ঘ্টি করে জনাপ্রয় হয়েছেন । 

রাইচাঁদ বড়ালও তাঁর সঙ্গীত রচনায় রাগ নভরশশল ছিলেন । [তান শনউ 
[থিয়েটার্স” কোম্পানীতে সঙ্গীত পরিচালক হসাবে বহ্‌ ছাঁবতে মুরারোপ করে বাংলা 
সঙ্গীতের জগতকে আলোকিত করেছেন। একই সঙ্গে আর একজন প্রাতভাবান 
সুরকার রবীন চট্টোপাধ্যায়ের নাম উল্লেখ করতে হয়॥। সহজ নরল জ্ররের মাধামে 
ছায়াছবির 'সিকোয়ে*স অনযায়ী অপূর্ব আবেগ ধম সুর করে খুবই জনাপ্রয় হয়ে- 
ছিলেন রবীনবাব্‌ ॥ উত্তম-স্াচন্লার মুখে সে সব গান হেমন্ত, মাম্াদে, সম্ধ্যা, 
ধনঞায়ের কণ্ঠে সে গানগুলি আজও আমাদের মনে রেখাপাত করে। তাঁরশ 
বছর পূর্বে সে সব গান হট সং" ছিল। একালেও সে গানগুলি খুবই জনাপ্রয় | 

এরই সঙ্গে প্রখ্যাত সুরকার ও গায়ক পঞ্কজকুমার মালিকের নাম 
উল্লেখযোগ্য । সহজ ও সরল গতান:গাঁতক ধারাতে সরসংযোজনা করেও নিজেকে 
প্রীতাঙ্ঠত করোছিলেন বাংলা 'চিন্রগণীতির জগতে । তান রবীন্দ্র অনুসারণ ছিলেন 
সে যুগের সুর রচনায় । কারণ 'তিনি সে যুগের প্রধান জনাপ্রয় রবীশ্দ্ু সঙ্গীত 
শিল্পীদের মধ্যে অন্যতম ছিলেন । তাই তাঁর সুর রচনায় রবাপ্দ্ প্রভাব পড়া খ:বই 
স্বাভাবক। তব; রবীন্দ্র প্রভাব মুক্ত হয়েও তিনি আকাশবাণশ কর্তৃক প্রচারিত 
“হাশর মাদণণ”র মধ্যে বিভিন্ন রাগরাগিণপকে আশ্রয় করে বহু: পরাক্ষা 
ননিরশক্ষা করে সাফলোর উচ্চাঁশখরে উন্নীত হয়েছিলেন ॥ আজও মহালর়ার দিন প্রাতঃ 
কালশন এই সঞ্গীতান:ণ্ঠান প্রাতটি বাঙালীর মন প্রানে স্থান পেয়েছে । পদ্কজ বাবু 
গিনউ 'থয়েটার্স কোম্পানীর সংগীত পাঁরচালক হিসাবে কাজ করে বহু ছায়াচিত্রের 
গ্রানকে সাফল্য মাশ্ডিত ও জনাপ্রয় করে তুলেছেন। এরপরে শচীনদেব বন ও 
হেমন্ত মুখোপাধ্যায়ের নাম বাংলা সঙ্গীত জগতে চির অক্ষয় হয়ে আছে । শচশনদেব 
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বম্ন অসাধারণ গায়ক ছিলেন । তাঁর বণ্ঠস্বর ও গায়কতে এক নতুন 
চমকপ্রদ বৈশিষ্ট্য পূণ“ আবেদন প্রাতাঁট বাঙালগকে মৃণ্ধ করোছিল 'তাঁরশ, চল্লিশ 
দশক পুবে॥। তাঁর কণ্ঠে যেমন রাগসত্গীতের আমেজ তেমান লোক সঙ্গণতর 
আবেগ ও স্বতঃঙ্কূর্ততা বিদ্যমান। তাই তাঁর গ্রামাফোন রেকর্ড ও চলাঁচ্চত্রে সুর 
রচনার ক্ষেতে আমরা দেখোছি রাগসঞ্গীত ও লোক সঞ্গীতের কাঠামোয় সঙ্গাঁত 
রচনা । 


হেমস্ত মুখোপাধ্যায়ের কণ্ঠঙ্বরে বাঙালী সংগীত রসিক সোঁদন ব্যান্তত্বের 
বাঁলষ্ঠতার গায়কশতে চমক উঠোছল চাঁল্লশ দশকের উত্দে বাংলা সঙ্গত জগতে। 
সাদমোটা কণ্ঠ কিম্তু কি অপ;ব ও বালিগ্ঠ তাঁর কণ্ঠস্বর এবং উচ্চারণ । হেমস্তবাব্‌ 
তার সঞ্গীত রচনায় রবীন্দ্র অনুসারী হলেও রেকড“ ও ছায়াছবির গানে অপ্পর্ব 
সফলতা লাভ করেন 1তাঁনও জনীপ্রয় হয়ে ওঠেন ॥ বাঙলার প্রোথিত যথা ধশজ্পণদের 
কণ্ঠে তাঁর সংরের গান এবং ভারতবর্ষের অন্যতম জনপ্রার্ম শিজ্পী লতা মঞ্েশকারের 
কণ্ঠে তার সুর দেওয়া গ্রান প্রাণবন্ত হয়ে ওঠে । অই সে সব গানের আধকাংশই 
ণহট সঙ । 

হেমন্ত মুখোপাধ্যায় বাঙলার প্রায় পব গাঁতিকারেরই গানে সর 'দিয়েছেন। 
তবে যে লব গণতিকারের রচনায় বেশী সূরারোপ করেছেন তাঁরা হলেন গোরাগ্রস্ 
মজুমদার, পুলক বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্যামল গ:প্ত ইত্যাদ। 


গৌরাপ্রসন্ন মজমদার বংশশতকে আধুনিক গানের গ্রীতিকারের মধ্ো অন্যতম 
শ্রেন্ঠ। তশর গান রচনায় রবীন্দ্র প্রভাব থাকলে হকয়তা আছে । বাঙলার রেকড 
ও ছাক্াছাবর গানে গোরখপ্রসম মজহমদার একটি স্মরণীয় নাম॥। ছবির সিকোয়েশস 
অনুযায়ী আবেগধমণ কাব্যসুবমামশ্ডিত রচনা গৌরণ বাবৃর ॥ অপ শন্দচয়ন, তাঁর 
রাঁচিত হেমন্ত মুখোপাধ্যায়ের সূরারোপত ওর রচিত গানগহালর আঁধকাংশই গ্রামাফোন 
রেকড* ও চলচিত্রে জনাঁপ্রয় হয়েছে । গৌরীপ্রসম মজুমদারের পর গীতিকার হিসেবে 
পুলক বশ্দোপাধ্যায় ও শ্যামল গুপ্তের নাম উল্লেখযোগ্য ॥ তাঁদেরও রচনায় বোঁশষ্ট্য 
খধজে পাওয়া যায় । 


পরবতাঁকালে আধুনিক গান রচায়তাদের মধ্যে কমল ঘোষ, মিশ্টট ঘোষ, সুনীল 
বরণ, শিবদাস বন্দোপাধ্যায় প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য । 

বাংলা গানের জগতে [বংশশতকের প্রথমাদকে নচিকেতা ঘোষ ও সুধান দাশগৃণ্ডের 
নাম উল্লেখযেগ্য । লোকসঙ্গীতের সুর নিয়ে নাচকেতাবাব; আধুনিক গানের বহু 
পরণক্ষা নিরণক্ষা করেছেন। চলচিন্রেও যে সমস্ত গান তিনি সুর করেছেন তার মধ্যে 
বহ্‌ গানই লোকসঙ্গীতের প্রভাবে প্রভাবিত। নাঁচকেতা ঘোষের সুর আবেগধমণ 
এবং সিনেমার 1সকোয়েশ্সাট খুব ভালভাবে উপলাম্ধ করতে পারতেন।॥ তই তাঁর 


৮০ বাংলা গণের স্বর*প 


গানগলি এত প্রাণবন্ত হয়ে ওঠে । হেমস্তবাবুর কণ্ঠে “মেঘ কালো অশধার কালো” 
চলাঁচত্র নবজন্ম' ও ভালবাসার" বেশ কয়েকটি গানে তশর মুশ্লীয়ানার পরিচয় পাওয়া 
যায় । বাংলা ছায়াছাব ও বিভিন্ন রেকডে'র গানে সুরকার সধীন দাশগুপ্ত একাঁট 
উল্লেখযোগ্য নাম । ন্ধীন বাবুর সরে আরতি মুখোপাধ্যায়, বনশ্রী সেনগ-প্ত, হেমন্ত 
মুখোপাধ্যায় ও মান্না দে এবং একালের বহ ঘনামধন্য শিজ্পী রেকর্ড করেছেন ।॥ তাঁবি 
সুরের মধ্যে লোকপঙন্গীীত ও পাণ্5(ত্য সঙ্গীতের সুরের 'মশ্রণ পারলাক্ষত হয় । তাঁর মধ্যে 
একটা নতুন শৈল'র সম্ধান পাওয়া যায়। সধীনবাবূর "ডাকহরকরা' ছবিতে মান্নাদের 
কন্ঠে লোকসঙ্গীতের কাঠামোয় গানগাঁল এক সময় খুব ?হট করোছিল। অন্যান্য 
সুরকারদের মধ্যে আভাঁজৎ চট্টোপাধ্যায় অদ্ল চট্টোপাধ্যায় 1দনেন চৌধূরখ ও প্রবীর 
মজুমদারের বেশ কয়েকাঁট গান জনাপ্রয় হয়ে উঠছে ॥। তার মধ্যে শ্যামল মন্ত্রের কণ্ঠে 
আঁভাঁজতের সুর দেওয়া ছন্দের পাপুকর সতোন দন্ত 'ছপ খান তিন দার, তিন জন 
মাজলা” প্রভাত উজ্লেখ যোগা। 

প্রবীরবাব বা আঁভাজৎ বা *ব সংরেও /লাবসঙ্গীতের প্রভাব্টাই বৌশ। এর 
পরেও ভি. বালপারা' মৃণাল বন্দোপাধ্যায় সপণ'কান্ত ঘে।ষ' অজয় দাস, বিরে* র 
সরকার জাটলে*বর মুখ|জীঁঃ অশোক রায় প্রভাত ন[রকারদের দএকাটি গান কম বেশী 
জনাপ্রয় হয়ে ওঠে। 

বাংলা সঙ্গত জগতের আর একম্ন উত্ত্হল দেগা1তজ্ক হণেন পাঁলল চোধুলগ । 
বাংল। সঙ্গাত্রে মোড় একেবারে ঘখপয়ে দেন সণল বত খাংল। গানের গতানগ।তি 
ধারাকে ভেঙে য়ে নওন কাব্যসঙ্গীত “গাবের বাধ, 5চন। ভ এ করে বাং 
সঙ্গীতের ইহাতে এক বাুগাতকা। পরবতন নশ্বর এট চেমত্ মুখোপাধা। 
কর্তঞ্ গীত । তারপর সালিলখাবয জ199 কমেক০ লতা ম.ঈনকারেব কণ্ঠে যায, 
উড়ে যাঁর পাঁখ”, “সাত ভাই ৯ম্পা” ; বেন ম খোপাধ্যায়েব কম্টেস্্কান্ত ভট্রাচাষে বৃ 
'রাণার অবাক” পাথবী এই দহাট কা।ইনীথ্লক ও ভশধ্ীনক কবিতায় সুরাবোপ 
করে সে যুগে আধহাীনক গানের জগতে হাতহাস সুক্ট করছিলেন । 

সুরকার রাহুলদেব বরণ, আশা ভোঁমলে ও কিশোর কুমারের কণ্ঠে কষেকি ছায়াছ?« 

ও রেকে'র গানের মাধ্যমে তার প্রাওভাব পাঁরচয় রেখেছেন-স্যা আঙনবত্বে দাং। 
রাখে। বাংলা সঙ্গীতের সাথকতায় গীতিকার সুরকার ও শিপ্পী এই [িনজনেরই দান 
অনগ্বীকার্য॥। লেখক তাঁর কল্পনাকে বাণগর মধ্যে তুলে ধরেন। সরকার তাকে 
গানে রূপাঁয়ত করেন ॥ শিক্পী সেই গান প্রাণ সার করেন। উনাঁবংশ শতকের 
আধুঁনক গানের জগতে এক-একজন শিল্পী তাঁদের কণ্ঠ স্বরের স্বাতল্ত্্য ও গায়কীর 
মাধ্যমে বাংলা গানের নতুন নতুন নজীরের সন্টি করেছেন। আধানক শিল্পীদের 
মধ্যে বংশ শতকে যে সব শিল্পী তাঁদের কণ্ঠ মাধূ্যে'র স্বাতম্োর জন্য জনাপ্রয় 
হয়েছেন তাঁরা হলেন যুথ কারায়, জগম্মরন মিল্র, ধনঞ্জয় ভটচাষ ফিরোজা বেগম, 


বাংলা গানের স্বরংপ ৮৯ 


মানকেন্দ্র ম.খোপাধ্যায়, শ্যামল মিল্ত, মালা দে, নির্মলা মিশ্র, প্রাতমা বন্দোপাধ্যায়, 
আরতণ মুখোপাধ্যায়, ডঃ অন:প ঘোষাল, অরুষ্থতী হোম চৌধুরণী, হৈমন্তী শংকা, 
বনগ্রী সেনগণপ্ত, মাধুরী চত্রোপাধ্যায়, অংশুমান রায়, সতীনাথ মুখোপাধ্যায়, 
অখিলবম্ধ্‌ ঘোষ প্রভীতর নাম উল্লেখযোগ্য । 

কীর্তন অন্যতম বাংলা গ্রানের ধারা । রেকড€ ও রোডওতে কীতনের গানকে 
জনাপ্রয় করার মূলে যাঁদের দান অপাঁরসীম তাঁদের মধ্যে কৃষচন্দ্র দে, কমলা ঝরিয়া, 
রাধারাণী ও ছবি বন্দোপাধ্যায়ের নাম উল্লেখযোগ্য । যে সব কত'ন বিশেষজ্ঞদের 
প্রচেষ্টায় কীর্তন গান বিংশ শতকে প্রসার লাভ করে তাঁরা হলেন নশ্দাকশোর দাস, 
হারদাস কর, ভ্রজেন সেন, রত্বেশ্বর মুখোপাধ্যায়, 'সিম্ধেন্বর মুখোপাধ্যায় প্রভাত । 
লোক গতির ক্ষেত্রে নিম“লেশ্দ: চৌধুরী, অমর পালের নাম উল্লেখযোগ্য । তবে 
আব্বাস্উদ্দীন সাহেবের নাম সবাগ্রে। 

[সিম্ধেশ্বর বাবু ও ধারেশ্দ্ু চন্দ্র মিত্র অবশ্য নজরুল গণীতিতেই 1বশেষ স্বণকাত লাভ 
করোছিলেন তবু তাঁদের কীত'নের দান কম কিছ; নয়। 

বাভনে পরণক্ষানিরণক্ষার মাধ্যমে আধুনিক বাংলা গানের ধারা চিরকালই অব্যাহত 
থাকবে। তবে প্রতিভাবান গাঁতিকার সুরকার ও শিজ্পদর আরও বেশ? প্রয়োজন বাংলা 
সঙ্গীতের ধারাকে ত্বকীয়তার মাধ্যমে আরও বলিন্ঠ করার জন্য । 


পল্লীগীতি 


পঞ্জলীগীতি নামে একধরনের একালের ?কছ. রচায়তাদের গান পরিশশীলিত গ্রাম্য 
কথা ও নূরে বাজারে চাল আছে ॥ এ গানগদাল প্রাচীন এঁতিহ্যবাহী লোকগধাতি 
থেকে চারান্রক গঠনে অনেকটা আলাদা ধরনের । কমার্শিয়াল করে গানগৃলি 
লোকগাতির ছায়ায় রাঁচিত। 

এই গানগীলতে সুরকার ও রচায়তার একটা যৌথ পরীক্ষা-নিরখক্ষা আছে ! 
গানগহীলর কিছ 1কছু শহরাগুল থেকে সংদূর গ্রামা্ল পধ্ণ্ত জনাপ্রয় হয়েছে। 
যেমন ঝুমুর চালের স্পা চক্রবতাঁর “বড় লোকের 'বাঁটলো” এবং “বাল ও ননদগ” ; 
গোচ্ঠগোপাল দাসের ভাটিয়ালী ঢঙে “গুরু না ভ্জি ম:ই সম্ধ্যা সকালে”, অংশমান 
রায়ের “দাদা পায়ে পাড়ি রে” ইত্যাদ গানগুলি। তষে এই ধরনের কমাশিকরাল 
প্লবগর্ণীতগাাল আঁধকাংশই ব্যথ' প্রয়াসে পাঁরণত হয়েছে। 


গ্রাণসংগীত 
বংশ শতকের বাংলা গানের জগতে গণসঙ্গীতের চ্ছান নিতান্ত সংকণণ' নয়। 
পরাধীনতার জহালায়, ভারতবাসণ ত্বরাজের স্বপ্নে বিভোর হয়ে উঠোছিল। বিদেশশ 
ইংরেজ শাসন থেকে মন্ত হয়ে স্বরাজ প্রতিষ্ঠাই তাদের একমাত্র লক্ষ্য ছিল। 
১] 


৬ বাংলা গানের ম্বর,প 


1বদেশশ শাসন ও শোষণ থেকে মান্তর আকাথ্থা জাভারতাবাদের জন্ম 'দয়েছে। 
এবং স:প্টি হয়েছে জাতাঁয় সঙ্গীতের । তাকেই অনুসরণ করে জন্ম নিয়েছে 'বিজাতীয় 
এবং জাতীয় শোষন থেকে মযৃন্তিকামী শ্রমজীবী মানূষের গণতান্বিক গণ আন্দোলন 
এবং স্টি হয়েছে গণ-সঙ্গীতের । প্রাক, স্বাধীনতা যুগে হ্বদেশী গানগহাল ছিল 
সে যুগের গণসঙ্গীত। কারণ সে গান ুগিয়েছে দেশবাসীর মনে ইংরেজ শাসন ও 
শোষন থেকে মহক্তর প্রেরণা । দেশবাসীকে বাটশ সৈনোনন বুলেট ও ফাঁসির 
মুখোমথ হতে সাহস জাগয়েছে সেই সব ত্বদেশী গান। 


স্বাধীনতার উত্তরকালে এই গণসঙ্গীত বিজাতীর ও জাতশয় শোষন থেকে মন্তর 
জন্য শ্রমজীবী মানুষের মনে সাহস ও উদ্দীপনা জাগিয়েছে গণতাম্তক গণ আন্দোলন 
করবার জন্য। 

ভারতীক্প গণনাটয স্ঘ, ক্লান্ত শিজ্পী সম্ঘ, ক্যালকাটা ইউথ কমার ও অন্যান্য 
প্রগাঁতশীল সংচ্ছা শহর গ্রামে-গজে এই গণসঙ্গীত পাঁরবেশন করে শ্রমজীবী মানুষকে 
অনপ্রেরণা দিয়েছে । গণসঙ্গীত প্রসঙ্গে প্রখ্যাত গণসঙ্গীতাবিদ্‌ হেমাঙ্গ বিদ্বাস 
বলেছেন, “গণসঙ্গীত কথাটা অনেক বেশী ব্যাপক । শদেশশ সঙ্গ ত বা দেশাত্ববোধক 
সঙ্গীত বলতে আমরা যা বুঝি. তার সাথে ভাবে ও ভাঙ্গতে একটা পার্থক্য বুঝবার 
জন্যই গণগখাঁত বা গণসঙ্গীত শব্দটার উৎপান্ত 1-**** 


শ্রমজীবী জনতাই দেশ, তাদের মনন্তি ছাড়া, দেশের মুক্তি অর্থহীন। একথা 
সোঁদনের গানে ব্যন্ত হয়নি । স্বদেশ চেতনা যেখানে গণচেতনায় মিলিত হয়ে 
শ্রামক শ্রেণীর আন্তজ্ীতিকতার ভাবাদর্শের লাগরে মিলল, সেই মোহনাতেই 
গাণসঙ্গীতের জম্ম ।” 

বাংলায় গণসঙ্গীত রচায়িতাদের মধ্যে জ্যোতারন্দু মৈত্র, হেমাঞ্গ 'িম্বাস, সলিল 
চৌধুরখ প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য । এছাড়া কাব নূকান্ত ভট্টাচার্য, সুভাষ 
মুখোপাধ্যায়, দিনেশ দাস, বারেন্দু চট্টোপাধ্যায় প্রমুখ প্রগাঁতশীল কাঁবদের বেশ 
ছু কাঁবতাকে সুর করে লার্খথক গণসঙ্গীতে পাঁরণত করা হয়েছে । 
একালের কোন কোন গীঁতকারেরও লেখা বেশ কিছু গান জনাপ্রয় গণসগ্গীত হয়ে 
উঠেছে । একালের গাীতিকারদের মধ্যে পরেশ ধর, শিবদাস বন্দোপাধ্যায়, ও অতান 
মজুমদারের নাম উল্লেখযোগ্য । এদের লেখা বহু গণসঙ্গীত হেমস্ত মুখোপাধ্যায়, 
ভ্‌পেন হাজারকা ও ক্যালকাটা ইউথ কয়ারের শিল্পীদের কণ্ঠে গ্রামাফোন রেকডে 
ধরা আছে। এই গ্রামাফোন রেকডগ্লির মধ্যে হেমন্ত মুখোপাধ্যায়ের গাওয়া 
স্থকাস্ত ভট্টাচার্ষেটর লেখা “অবাক প:থবাঁ” এবং রাণারঃ” ভূপেন হাজারিকার গাওয়া 
শৃবস্তীর্ণ দুপারে” এবং “আম এক যাষাবর" খুবই জনাপ্রক। হেমন্ত মুখোপাধ্যান্র কর্তৃক 
গীত উপরোন্ত গানদহটর সুরকার হলেন লালল চৌধূরী । এছাড়া আজত পাণ্ডের 
গাওয়া কিছু গণসঙ্গীতও রেকড* করা আছে। ভারতীয় গণনাট্য সধ্ব.ও ভ্রান্তি 


বাংলা গানের স্বরূপ ৮৩ 


শিজ্পী সধ্ঘের গাওয়া রেকডগ:লি আজ দ-্প্রাপ্য । তবে ক্যালকাটা ইউথ কয়ারের 
পারবোশত গণসঙ্গীতের যে কথান রেকর্ড আছে তা এখনও চাল: আছে এবং জনীপ্র় 
সলিল চৌধুরশর কথা ও সুরে “ঘুম: ভাঙ্গার গান' ও ক্যালকাটা ইউধ করারের রেকডে 
গাওয়া গানগৃি সমবেত কণ্ঠের গণসঙ্গীত 'ছিসাবে একটা বলিষ্ঠ প্রয়াস । নিবারণ 
পাশ্ডত একজন গ্রাম গণসঙ্গীত রচয়িতা । বিগত প্রার পঞ্চাশ বছর ধরে তাঁর গান 
বাংলার গ্রামে গ্রামে বিশেষ করে পূব বাংলায় (বাংলাদেশ ) প্রচালত। তাঁর রচনা- 
গলি যেমন কাঁব্যক তেমাঁন সমাজ চেতনায় সমহ্ধ। সহজ ও সরল ভাষা দিয়ে 
তান তুলে ধরেছেন সাধারণ মান:ষের দুঃখ, অনাচার ও প্রব্নার কথা । 


হেমাঙগ বিশ্বাস 


গণসঙ্গীতের জগতে হেগাঙ্গ িধ্বাস একট স্মরণীয় নাম ॥। ১৯১২ গ্রীষ্টাঙ্দে 
বাংলাদেশের শ্রীহটের মিরাশশী গ্রামে এক বাধ পাঁরবারে হেমাঙ্গ বিশ্বাসের জন্ম 
হয়। হাঁবগঞ্জের হাইস্কুলে তাঁর পড়াশোনা শুরু হন । ১৯২৭-২৮এ আসাণে ত্র 
গড়ে তাঁর গকুলের সহপাঠণ লোহিত কাকাঁতির কাছে তান প্রথম বন্দু গান শোনেন 
ও আসামণ লোকগীতির উপর আকৃষ্ট হন॥ ১৯৩০-৩১এ সিলেটে মুরারী কলেজে 
তিনি উচ্চ শিক্ষা করেন । ছেলেবেলা থেকে মাতার অনপ্রেরণায় কাঁবতা লিখতে শুরু 
করেন। ১৯৩৫ থেকে গান তিন লিখতে শুরু করেন । ১৯৩৫ এ কারারু্ধ হন হেমাঙ্গ 
বাব । কারাগারেই তাঁর যক্ষা রোগ হয়। ১৯৩৮-৩৯ শ্রীষ্টাত্দে তিনি যে গণ- 
সঙ্গীতগহলি [িখতে শুর; করেন তার মধ্যে 'কিষাণ-মজ;রের কথা প্রবেশ করেছে। 
এঁ গানগ্ীলতে ন্ররুলী ছাপ সংস্পন্ট ছিল যেমন, “আগে চল আগে চল মজুর 
1িকষান।” ১৯৪২ এর আগন্টের প্রথম 'দিকেই 'তাঁন বাড়ী ছেড়ে চলে আসেন । 
১৯৪২ এ বাড়া থেকে চলে এসে পঞ্চখম্ডে তাঁর মাসীর বাড়ীতে আশ্রয় নেন। সেখানে 
[তানি মাঝিদের কণ্ঠে যে সার গানাটি শুনেছিলেন তার অনুকরণে তাঁর 'বখ্যাত 
গণসঙ্গীত “কান্ডেটারে দিও জোরে শান, কিষাণ ভাইরে” গানাট রচনা করলেন । 
১৯৪৩ এ ]. 7১, 0, 4 প্রাতষ্ঠা করে সিলেট কালচারাল গ্কোয়াড গড়ে তোলেন। 


৮৪ বাংল। গ্রানের স্বরপ 


নিবারণ পগ্ডিত্তের জীবনী 


১৯১২ সালের ২৭শে ফেব্রুয়ারঁ তাঁর জম্ম। তিনি গৈমনাঁসংহ (আধুনা 
বাংলাদেশ ) জেলার কিশোর গঞ্জের সগড়া গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। নিবারণ পশ্ডিতের 
[পিতার নাম ভগবানচন্দ্র পণ্ডিত। দশ বৎসর বয়সে তাঁর তা মারা যান। তাঁদের 
সংসার চলত চাষবামের উপর । পরপর ক'বছর অজনম্মা হবাব জন্য নিবারণের সংসার 
অচল প্রায়। তখন তান 'বাঁড় বেধে জীবিকা নিবহি করেন। নিবারণ বাব কিশোর 
গঞ্জের রামানন্দ স্কুলে সপ্তম শ্রেণণ পর্যন্ত লেখাপড়া করেন। ছেলে বেলা থেকেই তাঁন 
গ্রান ও কাঁবতা িলখতেন। কিশোর বয়সেই তান গান রচনায় পারদশখ হয়ে 
ওঠেন। 'নবারণ বাব; প্রথম দিকে ভান্তমহলক ও প্রেমের গান কিছ? লিখেছিলেন। 
কন্ত্‌ বাস্তবের রূঢ় আঘাতে এবং সামাজিক নীতির কশাঘাতে তাঁর লেখনগর মোড় 
ঘরে যায়। তখন থেকে তান নিধ1তত ও অত্যা্গারত শ্রমজীবী মানুষের গান 
1লথতে শর; করেন। 

[তানি এক সময়ে কৃষক আন্দোলন তথা কমিউানষ্ট পার্ট'র সঙ্গে সংযত ছিলেন। 
দেশ বিভাগের পর পর্ব পাকিস্থানে থাকাকালীন আনসার বাছিনী কতৃক [তান ধৃত 
হয়ে পাকিস্থান সরকারের পৈশাচিক অত্যাচার লহ্য করেন। তাঁর রচিত “বাস্তু হারার 
মরণ কান্না ও খাদ্যের বদলে গুলি গ্রাম-গঞ্জের মানুষের মনে আলোড়ন তুলেছিল। 


বংন। গাণ প্রচার ৪ প্রসারে 
আ।কাশবাণী ও গ্রামোফোন রেকর্ডের অবন্ধান 


বাংলা গন প্রগর ও প্রণারে আকাশবাণধ ও রেকড: কোম্পানীগীলির দান 
ভনস্বীকাষ | 

আকাশবণী দীর্ঘ ৬০ বংসর ধরে বাংলা গান-নাট$ ইত্যাঁদর প্রসার ও প্রসারের 
কাজে লিপ্ত আছে। বহু পুরানো বাংলা গান, লোকগণখতি, কশত'ন ও শাম্বীর 
সঙ্গীত বিভিন্ন শজ্পীর কণ্ঠে আজও সংরক্ষিত আছে । আকাশবাণথর 17০ 
1107819 তে রেডিও-র বাংলা গানের সংরক্ষণশালা এবং সংরক্ষিত পরানো গ্রামাফোন 
রেকড'স থেকে বাংলা গানের 'ববর্তনের ধারাটি অনুধাবন করা যায়। 

দীর্ঘ ৬০ বৎসর ধরে 'বাভন্ন ধরনের বাংলাগানের অনুষ্ঠানের মধ্য দিয়ে 
অ।কাশবাণী বাংলা গানের ধারাবাহক রূপাঁট প্রগর করে চলেছে। কীত'ন, লোক 
সঙ্গীত থেকে সর; করে রাগপ্রধান' দ্বদেশীগান, প্রাচীন বাংলা গান, শ্যামা সঙ্গীত, 
রবাদ্্-রজনীকাম্ত-দবজেদ্দ্ূলাল রায় ও নজরুল গণীতর নানা অনুষ্ঠান প্রচার করে 
বাংল। সংস্কাতর প্রসারের গ'র-দায়িত্ব বহন করে চলেছে আকাশবাণণ। অনষ্ঠানগালর 
সুদক্ষ পরিচালক ও প্রযোজকবন্দ এই গ.রৃভার বহন করার জন্য প্রশংপার দাবণ 
রাখেন। তাঁরা যোগ্য ও অভিজ্ঞ শিল্পী, গীতিকার ও সরকার নিষুন্ত করে উত্ত 
অন.ষ্ঠান গল প্রচার করে শ্রোতাদের চাঁহপা মিটিয়েছেন। 

প্রত্যেকটি অনুষ্ঠান খুবই জনপ্রপ্ন হয়ে উঠেছিল। বলাই বাহুল্য যে আকাশ" 
বাণীর উদ্ত অনুষ্ঠানগীলর পাঁরচালক ও প্রযোদ্রকবম্দ সবাই শিল্পণ ও প্রাতাষ্ঠিত 
নঙ্গীতজ্ঞ ছিলেন। তাই অনত্ঠানগঃল এত সাফপ্যামাণ্ডত হয়ে উঠেছিল। 

এরপর গ্রামোফোন কোম্পানীগ্ালর কথায় আপা বাক। হি্জ মাষ্টারস- ভয়েস, 
হন্বুহ্থান ঘেগাফোন, শেনোলা, ভার5, পাইওানগর ইত্যাদ প্রত্যেকটি কোম্পানী 
ব্যবসাক্নীক প্রাতগ্ঠান। সতরাং তারা কমাশ'রাল দ:ষ্টিভাঙ্গ নিয়ে নতুন প্রাতভাকে 
লবোগ দিয়ে সেইসব শিঞ্পী-সুরকার ও গদাতকারদের প্রাতণ্ঠা করেছে। 

যুগে বগে শ্রোতাদের রুচি ও চাহিদা অন:যায়ী নতুন নতুন 'বাঁভর ধরনের 
গ্লান রেকড করেছে । বাজার মনোভাব নিবে রেক' করলেও সংগ্কাতকে ধিনহ্ট হতে 
দেয় নাই। হিপমান্টারন্‌ ভ্নই সবচেরে বড় পঃবানো বেকডং কোম্পানী । বিগত 
করেক যুগ ধরে বাংলা গানের প্রচার ও প্রপারের কাজে এই কোম্পানী, নিষস্ত আছে। 
বাংলার প্রাথতষণা প্রার সব 'শঙ্পী, সুরকার ও গণাতচারেরা [বাঁভল পরণক্ষা- 
নিরীক্ষার মধ্য দিয়ে তাঁদের শিল্পকণীত: রেখে চলেছেন কয়েক বৃগধরে। এই 
একাম্পানীর সংযোগ পেকাঁডং মযানেঙ্জারও আাডভাইপর একে এক ধরেন দাপ, এস. 


চপ বাংলা গানের স্বর 


সেন, পি, কে. সেন, ক্ষিতপশ বসু, পবিভ্র মিপ্ন, সম্তোষ সেনগুপ্ত ও বর্তমান রেকাঁড'ং 
' আযাডভাইসর শ্রীবিমান ঘোষের ( আকাশবাণণর প্রান্তন সহ-অধিকতা ) সুদক্ষ প্রযোজনায় 
বিভিন্ন পরিকজ্পনার মাধ্যমে বাংলা গানের 'বাঁচন্ত্ ধারা গ্রামোফোন রেকর্ডে সংরাক্ষিত 
হয়ে আসছে। 

পর জীবন্নী ॥ 


এগ্টগী ফিরিঙ্গি 

এণ্টনী ফারাজ জাতিতে পত:গাজ ছিলেন তাই তাঁকে এণ্টনা 'ফাঁরাঙ্গ বলা হত। 
মিজ্জপির স্ট্রীটের কাছে এণ্টনী বাগান লেন এস্টনী সাহেবের নামে তৈরণ হয়েছে। 
ইংরেজ রাজত্বের বহু আগে এণ্টনী কবিয়ালের পিতা সাবর্ণ চৌধুরীর জমিদারবাড়ীতে 
কমণচারী ছিলেন। এ এস্টনী সাহেবের কাঁনগ্ঠপদুন্ন ছিলেন এণ্টনী কবিয়াল। তিনি 
ফরাসডাঙ্গা নিবাসধ এক ব্রাঙ্মণকন্যার প্রেমে পড়েন এবং এক বাগান বাড়ীতে তার সঙ্গে 
বসবাস করতেন। ব্রাহ্মণকন্যার সঙ্গে থেকে (তান হিম্দদের বেশভষা ও খাবারের 
প্রাত আকৃষ্ট হন। সেই লময় থেকে তান ধৃতিচাদর পরা শুরু করেন। 1নজের 
বাড়ছেই "তানি যান্রাগানের আসর বসাতে শুর: করেন তাঁর সামান্য অর্থের সাহায্যে। 
এ সময় থেকেই তান বাংলাভাষা শিক্ষা করেন সেই ব্রাহ্মণকন্যার কাছ থেকে। 
তারপর তিনি একটি কাঁবগানের দল গঠন করেন, সেই থেকেই তিনি এপ্টনী কাঁয়াল 
বলেই পারচিত হন। 

এস্টনগ কাঁবয়ালের রাঁচিত গান খুবই রুঁচিশগল ও কাব্যিক ছিল ।॥ এই খ্যতানামা 
করিয়াল লোকান্তারত ছন বাংলা ১২৪৩ সনে। 


লাজন ফকির 


লালন ফকির বাংলার বাউলদের মধ্যে সবশ্রেষ্ভ। তাঁর জগ্মতারিথ নিয়ে 
মতভেদ থাকলেও ১৭৭৪ খ্রীণ্টা্দে এক কায়চ্ছ পাঁরবারে লালনের জম্ম হয়োছল 
এ কথা অনেকেই মেনে 1নয়েছিন। তাঁর জম্ম কষ্ঠয়া জেলার অভ্তগ'ত ভাঁড়রা 
ও ছে*উাড়য়ার সাশ্লকটে ধমপাড়া গ্রামে॥ লালন ১১৬ বংসর পধ'স্ত জখাবিত 
ছিজেন। হতদ;র জানা যায় লালন নিঃসন্তান 'ছিলেন। কষ্ঠিার কিছ-দ্‌রে 
ছে'উীঁড়য়া গ্রামে লালনের তাৎ্ড়া ছিল। সেখানে পঝবাংলার ( অধুনা বাংলাদেশ ) 
চট্রগ্রাম রংপুর, যশোর প্রীত বহচ্থান ছেকে শিষ্যরা এসে তাঁর শিষ্যত্ব গ্রহণ 
করত। শিষ্যদের মধ্যে শাতল ও ভোলাইকে লালন নিজের ছেলের মওই ভাল- 
বাসতেন। নিরক্ষর এই বাউল সম্ভাট কি করে উচ্চ দার্শনিকতত্ব সম্ধলিত গান 
গুগল রচনা কয়েছেন একথা ভাবলে বিচ্মিত হতে হয়। গৃভান নিরক্ষর ছিলেন, 
বটে কিন্তু তার অন্যদ্ন্ট খুলে যাওয়ায় ধমে“র সারতত্ব তিনি বুঝতে পেরে ছিলেন । 


বাংলা গানের চ্যর,গ ৮ 


1তান তাঁর শিষ্যদের সহযোগিতায় বাংলার বাউলদের নিয়ে একটি মহোৎসবের 
আয়োজন করতেন। বাউল ছাড়াও বহুলোক সে উৎসবে যোগদান করত। লালনের 
প্রায় তিন শত গান আছে । কাঁবগদরন রবান্দ্ুনাথ লালনের কাব্য প্রাতভার ম্‌ণ্ধ 
হয়োছলেন। লালনের কোন আত্মীয় জাঁবত আছেন কিনা জানা বায় নি। 
চিরকালই লালন অসাম্প্রদ্বার়ক মনোভাব নিম্নে চলতেন। তাই তিনি তার নিজের 
রচনায় বঞেছেন _ 
“সব লোকে কয় লালন কি জাত এ সংসারে 
লালন বলে জেতের কি রূপ দেখলাম না এ নজরে।” 
শোনা যায় থে যাওয়ার পথে লালন বসন্ত রোগে আক্রাস্ত ছন এবং তাঁর 
সঙ্গসাথী কর্তৃক পাঁরত্যন্ত হয়ে এক মহ্দলমান ফাঁকরের আশ্রয় লাভ করেন । সেখানেই, 
1তান জবন ফিরে পান এবং অবশেষে ফাকর হয়ে যান। 


শচীনদেব বর্মণ 


বালা গানের জগতে শচখনদেব বর্মণের নাম চিরস্মরণীয় ছয়ে আছে। এই 
স্বনামধনা শিজ্পশ জন্মগ্রহণ করেন আগরতলার রাজ পাঁরবারে ॥ তাই তাঁকে কূমার 
শচখগনদেব বমণণ বলা হত। বাল্যকাল থেকেই শচানদেবের সঙ্গীত সাধনা শুরু 
হয়। রাজ পাঁরবারের সম্ভান হওয়ায় তিনি ভারতীয় সঙ্গীত চচ্চার সুযোগ 
পেয়োছিলেন। তান ভারতার সঙ্গীতের রাগরাগিণীর সম্যকজ্ঞান লাভ করে বাভন্ব 
ওহ্তাদের গায়কী আত্মস্থ করে নিজের এক বিশেষ গায়কীর স:্টি করেন। তার 
কণ্ঠে যে িবশেষ ০৩টি 'ছিল এবং কণ্ঠস্বরে যে বেশিষ্ট্য ছিল তা সচরাচর শিল্পীদের 
মধ্যে পারলাক্ষত হয় না। ভারতীয় সঙ্গীতের সম্যকজ্ঞান লাভ করেও তাঁর মন সুদূর 
গ্রামাচলের লোক-সঙ্গীতের প্রতি আকৃম্ট হয়। তিনি বহু লোকগ্ণাতি সংগ্রহ 
করেছেন এবং গ্রামাফোন রেকডে" সেগৃলিকে ধরে রেখেছেন তাঁর কণ্ঠের মাধুযে"। 
আজো সে গানগহাল প্রাতাটি বাঙালণীর মহখে মুখে ফেরে । 

রাগসঙ্গীতের অনুশীলন সাধারণতঃ শিজ্পীর কণ্ঠ্বরকে পাঁরশীলিত করে তোলে । 
যার ফলে প্রকৃত লোক সঙ্গীত সেই শিজ্পীর পক্ষে সম্ভব হয়না । কারণ লোক লঙ্গীতের 
গ্রাম্যরংপাঁট পারশশীলত কণ্ঠে কোনাঁদনই পারস্ফৃঁটিত হয়্ান। কিন্তু শীচনদেব 
বমণের ক্ষেত্রে তার ব্যতিক্রম ঘটেছে । তান যেকঁট লোকসঙ্গগত গেয়েছেন তাতে 
প্রোপ্যার গ্রাম্যর্প বজায় ছিল এবং সেইগুলি লোকসঙ্গীতের ভাপ্ডারে এক একটি 
রত্ব হয়ে আছে। আবার অন্যা্দকে ভারতাঁয় সঙ্গীতের বিশেষজ্ঞ হয়ে তিনি যে বয়টি 
বাংলা ব্রাগপ্রধান গান গেয়েছেন সে কটিও বাংলাগানের আকাশে এক একটি উদ্জব্প 


নক্ষত্র বশেষ। 


৬৬ বাংলা গানের স্বরূপ 


শচীনদেব বর্মণ শুধু গায়কই ছিলেন না। তিনি ভারতথ্যাত একজন সংগীত 
পারচালক ছিলেন রেকড ও চলচিত্র জগতে । শচশনদেব বমণণের কণ্ঠে, পরিবোশিত 
গানগুলির মধ্যে রাগাশ্রত নজরুলগণীতিগ্লি বাভন্ন প্রান লোকগণীত বা নজরহলের 
লোকসংগণত প্রভাবিত গানগৃলি অন্যতম । এছাড়া তাঁর রাগপ্রধান গান তো আছেই। 
তাঁর গানের রচাঁয়তা ছিলেন অজয় ভট্টাচার্য, গৌরণপ্রস্ঘ মজুমদার প্রমহখ বাংলার 
খ্যাতনামা গাঁতকার। ১৯৫৮ সালে শচীনদেব বণ সঙ্গীত নাটক আযাকাডেমী থেকে 
পূরজ্কৃত হন। 


আববাস্‌ উদ্দীন আহম্মন 


আহ্বাস্উদ্দীন 'ছিলেন একজন খ্যাতনামা লোকসঙ্গীত শিজ্পী। তাঁর জম্ম ২৭শে 
অক্টোবর, ১৯০১ সালে কুচাবহারের বলরামপুরে। উত্তরবাংলার আগ্ালক গীত 
ভাওয়াইয়া, চটকায় তাঁর জুড়ি মেলা ভার। অপৃব খোলা আওয়াজ ছল তাঁর কণ্ঠের । 
তিনি অসংখ্য ভাটিয়ালী, জারি, সারি, মৃর্শিদা, দেহতন্ব, বিচ্ছেদী মারফত গান 
গ্রামাফোন রেকডের মাধ্যমে আমাদের কাছে তুলে ধরেছেন। সবকাঁট গান খুবই 
জনাপ্রয় । 

লেখাপড়ায় আব্বাসউত্দীন মেধাবী ছিলেন। তিনি কাঁলকাতা 'বি*ববিদ্যালয় 
থেকে স্নাতক পরীক্ষায় উত্তীর্ন হন, ছেলেবেলা থেকেই তাঁর সঙ্গীত সাধনা শুরু হয়। 
এই শিল্পণর সাধনায় কুচাবহারের লোকসঙ্গীত বিশেষজ্ঞ সুরেন্দরনাথ রার বন্থুনিয়ার দান 
অনন্বীকা॥। রেকডে তাঁকে প্রাতষ্ঠা করার জন্য কাব শৈলেন্দ্র রায়, নাট্যকার তুলসী 
লাছিড়ীর দান অপাঁরসীম । 


ফিকির চাদ 


বাংলা ১২৪০ সালে শ্রাবণ মাসে নদ"রা জেলায় কুমারখাঁল গ্রামে হরিনাথ 
মজুমদার (ফাঁকির চশদ) জন্মগ্রহণ করেন। তশার পিতার নাম ছিল জলধর 
মজুমদার ৷ হরিনাথ মজুমদার শিশহ বয়সেই তার মাতাকে হারান। তারপর থেকে 
তিনি তশর খুল্লাপতামহার নিকষ্ট মানুষ হছন। সংসার সম্পকে তশার পিতা উদাসীন 
থাকার তদের বিষয় সম্পাত্ত একে একে প্রায় সবই নণ্ট হয়ে বায়। কিছনদিন পর 


বাংলা গানের চ্বরপ ৬৯ 


হারনাথের পিতা ইহলোক ত্যাগ করেন ৷ পিতৃমাতৃহীন ছয়ে হারনাথ বাস্তব দংঘাতের 
মধো 'দিয়ে জীবন কাটাতে থাকেন। বালক হরিনাথের মানুষ হবার অদম্য সংকজ্প। 
তাই তান কৃফধর মজহমদারের ইংরাজী চ্কুলে ভার্ত হন। লেখাপড়ার খরচ বহন করেন 
তশর খুললতাত নীলা মজ-দার । িস্ত; তাঁর খুললতাতের চাকরী চলে যাওয়ায় তার 
পড়াশুনার বাধা পড়ে। স্কুলের হেডমাম্টার মশাইয়ের দয়ায় বিনা বেতনে তান 
তাঁর লেখাপড়া চালাতে থাকেন। কিন্তূ খাওয়া পরায় আথি'ক সংকট দেখা 'দিল। 
[তিনি নিজে অভাবে অনটনে জীবন ছেলেবেলা থেকে আঁতবাহিত করার দরিদ্র 
ছান্রদের জন্য একটি অবৈতাঁনক বিদ্যালয় স্থাপন করেন। নরকার সেই বিদ্যালয়ের 
ব্যয়ভার গ্রহণ করায় হরিনাথের শিক্ষকতার জন্য তাঁর মাইনে ধার্য হল কুঁড় টাকা। 
হারনাথ গ্রামের জামদারদের অত্যাচার ও অপমানের বিরদ্ধে বহ প্রবন্ধ রচনা করেন 
এবং গ্্রামবাতি পন্তিকা প্রকাশ করে সেই সব প্রবষ্ধ ছা'পিয়েছেন। গ্রামবাতা? 
পাত্রকাটিকে তান গরীব দহঃথীঁদের মুখপন্র হিসাবে গড়ে তোলেন। 


হাঁরনাথ নাটক, গান, পখচালশ রচনা করে বাংলার সঙ্গীত সাহত্যের ভাণ্ডারে 
নতুন সংযোজন করেন॥ তশর যে আটখানা গ্রচ্ছ প্রকাশিত হয়োছল তার মধ্যে 
“ভাবোচ্ছাস” এবজয় বসন্ত, কাঙাল [ফাঁকর চশদের গীঁতধল?' অন্যতম । 

[ফাঁকর চখদ ছিলেন ধামক। তাই তান বহু ভীন্তমংলক গান ও বাউল গান 
রচনা করোছিলেন। তান কুমারখালতে একাটি বাউল দল গঠন করোছলেন। এ 
বাউলদলের প্রাতগ্ঠাতা বলেই তখর নাম হয়োছিল কাঙাল হরিনাথ । কাঙাল 
হরিনাথের উল্লেখযোগ্য জনাপ্রপ্ন গানের মধ্যে “হার দিন তোগের সন্ধ্যা হল, পার 


কর আমারে”। 
অন্যান্য বাউলদের মতো হরিনাথ গানের মধ্যে দিরে অরপরতনের সম্ধান 


পেয়েছিলেন । তিনি গেয়েছেন- 
'অরূপের ফখদে পড়ে কাঁদে প্রাণ আমার দিবানিশি, 
সে যেি অতূল্যরূপ, নয় অনুরূপ শতশত সংর্যশশি । 
বাস্তাঁবকই ফাঁকির চশদের (কাঙাল হারনাথের ) গনগ্ল ভাবপ্রধান এবং ভান্ত- 
রসের ভাবধারায় আপ্পত। তাঁর গানগহল কাব্যস্ষমায মণ্ডিত সন্দেহ নাই। 


ভীষ্ম্দেব চট্টোপাধ্যায় 


শাগ্নীয় সঙ্গীত ও রাগপ্রধান বাংলা গানের জগতে ভীম্মদেব চট্টোপাধ্যায় একটি 
উল্লেখযোগা নাম । 

তান ১৯০১৯ জরীন্টাথ্দে &ই নভেম্বর জন্মগ্রহণ করেন। সুরের প্রতি পহজাত 
আকর্ষণ ছিল ভীম্মদেবের ছেলেবেলা থেকেই। রেক' থেকে হঃবহু গান তোলার 


৯০ বাংলা গানের স্বর্প 


ক্ষমতা ছিল ছেলেবেলা থেকে । ভীম্মদেবের খন সাত বছর বয়স তখনই তখর 
বাবা নগেন দত্ত মশাইয়ের হাতে তশকে তলে দেন সঙ্গীত শিক্ষার জন্য । ১২ বংসর 
বয়সে তান ওস্তাদ বাদল খার কাছে তালিম নেওয়া শুর করেন। এরপর তান 
তখর প্রথম বাংলা গানের রেকর্ড দহখাঁন নিধুবাবুর ট*পা দিয়ে তশর সত্গীত 
জশবন শুর করেন। গান দহ্থানি এইচ. এম, ভি কোম্পানীতে হয়োছল। ১৯৩৩ 
শ্রী্টাত্দে কাজী নজরল ইসলাম ভাঁ্মবাব্‌কে নিয়ে এলেন মেগাফোন কোম্পানীতে ॥ 
সেখান থেকেই তশর বাকী ১২ খানা রেকর্ড বের হয় পরবততাঁকালে। ভাীম্মবাবূর 
বাংলা রাগপ্রধান গান, “তব লাগি ব্াথা” “বারণ রাগে “শেষের গানখানি ভোমার 
লাগ", জাগো আলোক লগনে" ইত্যাদ সত্যই বাংলা গ্রানের জগতে এ্ীতহাপিক 
নিদশ'ন ৷ রাগপ্রধান বাংলা গানে তশর অবদান অপরিসীম । 


চিন্বায় লাহিড়ী 


1চম্ময় লাহিড়ীর বাংলা গানে খুব একটা অবদান নাই, একথা বলা চলেনা। 
যাঁদও চিম্ময়বাব্‌ শাচ্্ীয় স্গীতেরই শিজ্প৭, তবু তান রেকড“ ও ছায়াছাবতে যে 
দুচারখানি রাগাশ্রিত বাংলা গান সরগম সহযোগে গেয়েছেন তার তুলনা নেই। 


চন্ময়বাব্র সঙ্গীতের হাতে খাঁড় হয় তশর এক বম্ধুর দাদার কাছে। পরে 
1তনি তাঁলম নেন বিখ্যাত ওস্তাদ দিলীপ বেদী, খ[রশেদ আলী, ছোটে খশা ও 
পণ্ডিত রতন ঝংকারের কাছে । এছাড়াও 'চিণ্ময়বাবু লক্ষেমা মরিস কলেজে সঙ্গীত 
শিক্ষা করেন। লক্ষেয্া রেডিওর উদ্বোধনী দিবসে তিনি বেতারে গেয়ে অকুণ্ঠ প্রশংসা 
লাভ করেন। ১১৪৩-- ৪৪ সালে তর প্রথম রেকড" বের হয় এইচ. এম: ভি. কোম্পানী 
থেকে। 

চম্ময় লাহিড়ী চাল্পশ দশকের শেষ দিকে অল বেঙ্গল কনফারেন্সে সংগীত 
পাঁরবেশন করে সংগত জগতে গ্রাতিষ্ঠা লাভ করেন। তিনি ঢাকা বেতারের নিয়মিত 
শিঙ্গী ছিলেন। পরে কলকাতার বেতারে নিয়ামত শিল্পী হয়ে শাস্ীয় সঙ্গীত ও 
অন্যান্য রাগপ্রধান গান পারবেশন করে খুবই জনাপ্রয় হয়ে ওঠেন। 

'মানদস্ড” 'শাপমোচন', 'ছৈরথ' ইত্যাদি ছবিতে যে রাগপ্রধান গানগুলি গেয়েছেন 
তা চিরকালই বাংলা গানের, বিশেষ করে বাংলা ছায়াছবির, অম.ল্য সম্পদ হয়ে চিরকাল 
বেচে থাকবে। 

প্রাতমা ব্যানাজ্জণ'র সঙ্গে িন্ময়বাব্র ছৈতকণ্ঠে গীত খ্বেণী তথ পথে? 
গানাঁট সবযৃগের শ্রোতাদের ঝাছেই আকর্ষণণয় হয়ে থাকবে। চিম্ময্নবাব্‌ দীর্ঘাদন 
ধরে রবীশ্দুভারতণ 1ঝ্বাবদ্যালয়ের অধ্যাপনার কাজ করে গত 'তিন বখসর পৃবে ঘতযয 
বরণ করেন। 


বাংলা গানের গ্বর,প ৪১ 


তারাপদ চক্রবর্তী 


তারাপদ চক্রবন্শর নাম ১৯ শতকের বাংলার সঙ্গীত জগতে চিরল্মরণীয় হয়ে 
আছে। তাঁর ঘরানা বলতে নিজেই একটণ ঘরানা অথাৎ তিনি ধারাবাহিকভাবে কোন 
ঘরানাকেই অনুসরণ করেন নাই। তাঁর নিজত্ব গায়নভঙ্গী, বৈশিল্টা ও ব্যান্তত্ব নূতন 
ভঙ্গী বা 91516-এর সংণ্টি করেছে। তারাপদবাবূর নিজছ্ব কোনও সঙ্গীত গুরু 
ছিলেন না। 

আজকের বাংলাদেশে ফারদপ্রস্থিত কোটালী পাড়া গ্রামে ১৯০৯ খণ্টাব্দে ১লা 
এাপ্রল একট সাংগণীতিক পারবারে তারাপদবাবর জন্ম হয়। তাঁর 'পিতা কুলচচ্ছু 
চক্রবত্তরণ এবং কাকা রামচন্দু চক্রবত্তণ দজনেই উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতে পারদ ছিলেন। এবং 
এ*দের হাতেই তারাপদবাবর সঙ্গত-শিক্ষা । তারপর সাতকাঁড় মালাকার, 'গারজা 
শঙ্কর চরুবত্ত, ওস্তাদ মৈজ্জহাদ্দিন, রাঁধকাপ্রসাদ গোতামণ প্রভাতি বিখ্যাত সঙ্গী তজ্জের 
কাছে সঙ্গীত 'শিক্ষা করেছেন। 'কিদ্তু সাধারণ সঙ্গীত শিঞ্পীদের মত তারাপদবাবহ 
তাঁর গুরুদের হব নকল করেন নি। তাঁর গ্রাতভাবলে এক নিজগ্ব গায়কী তিনি 
গড়ে তোলেন এবং জনাপ্রয় হয়ে ওঠেন । তারাপদবাবু অনেকের কাছ থেকে 'বাভন্ন 
ধরনের সগ্গীতশৈলন-গ্রহণ করেছেন এবং তা নিজের মধ্যে আত্মস্থ করেছেন। তারপর 
1তান সুষ্টি করেছেন নতুন গায়কী বা শৈলী। এইটিই তাঁর বৈশিষ্ট্য এবং এইটিই 
তাঁর নিজগ্ধ ঘরানা। তারাপদবাবুর গান ভাবপ্রধান। গানের গায়কী ও শৈলীতে 
গোয়ালয়র ঘরানার ছাপ সুষ্পজ্ট, তানে রয়েছে বৈচিন্র্যের মাধূয), গমকের কাজে তর 
সঙ্গে কারও তুলনা করা চলে না। যেহেতু তান ভাবপ্রধান গায়ক এবং তাঁর নিজস্ব 
ঢং ছিল সেইজন্য তাঁর গান শ্রোতাদের এত [প্রিয় হয়ে উঠেছে । তারাপদবাবু প্রথম 
জশবনে তবলাবাদক 'হসাবে পারচিত 'ছিলেন। প্রথম শ্রেণণর তবলাবাদক 'হসাবে তিনি 
স্বাকৃতিও পেয়েছেন, তবে হায়দ্রাবাদের নিজামের প্রানাদে দশাঁদন ব্যাপী সঙ্গীত 
সত্মেলনে 'বিভিন্ন ভারত বিখ্যাত ওস্তাদদের সঙ্গে সঞ্গত পাঁরবেশন করে সারা ভারতে 
তাঁর নাম ছড়িয়ে পড়ে। 

তারাপদ চক্তবতর্শ আর্থিক প্রাতিকুল অবস্থার মধ্যে দিয়ে সত্গীত জগতে প্রাতত্ঠিত 
হয়েছেন। স্মরণশান্ত ছিল তার প্রথর। যেকোনো ওস্তাদের গান শুনলেই তাঁকে 
হুবহু অনুকরণ করতে পারতেন। তবে 'তাঁন ছিলেন অভিমানী, জেদী সঙ্গীত 
শিজ্পী। বেতারে গ্রেডেসনের জন্য অভডিসন দিতে অস্বীকার করায় আকাশবাণীর 
সহ্গে সম্পক ছিন্ন করেন। বাংলা খেয়াল ও ঠুংরি গানের প্রচারে তাঁর দান 
অনদ্বীকার্য । তান নিজে গান গেয়ে প্রমাণ করে দিয়েছেন যে বাংলাভাষায় খেয়াল, 
ও ঠধার গাওয়া সম্ভব । 


৯২ বাংলা গ্রানের স্বরূপ 


জধীরলাল চক্রবত্া 


নুধীরলাল চক্রবত্তীর নাম বাংলা সঙ্গীতের বিশেষ করে আধহানক গানের জগতে 
শচরস্মরণশয় হয়ে আছে । বাংলা আধুনিক গানের গতানুগাতক রুপকে পাক্টিয়ে 
রাগসঙ্গীতের কাঠামোর আবেগধমণখ করে তোলেন এই প্রাতভাবান স্থুরকার ও শিজ্প 
স্থধীরলাল চক্রবর্তাঁ । 


স্থধীবলালের জন্ম ফাঁরদপুরে (অধুনা বাংলাদেশ )। তাঁর পতা ৬গঙ্গাধর 
চক্রবপ্তণ ফরিদপুরের একজন 1বধ্যাত পাঁণ্ডত ছিলেন। তাঁদের বাড়তে মাঝে মাঝে 
উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের আসর বসত । তাই ম্বধীরলাল বালাকাল থেকেই সংগীতের পাঁরবেশে 
বড় হয়ে ওঠেন এবং সেখান থেকেই লথ্গীত সাধনার অনপ্রেরণা লাভ করেন। 
সুধীরলাল ছিলেন সাঁত্যকারের মেধাবণ শ্রাতিধর-_যে গানই তান একবার শুনতেন 
তাই অতি সহজে আয়ত্ব করে নিতে পারতেন ৷ তাঁর এই গণের জন্য বাংলার গবখ্যাত 
সঙ্গীত গুরু এাগারজাশঙ্কর চক্ুবত্তী তাঁর প্রত আকৃষ্ট হয়ে নিয়মিত তালিম দিতে 
শুরু করেন। এরপরে অবশ্য সুধীরলাল ভারতাঁবখ্যাত বহু সঞ্গীতজ্ঞদের কাছে 
শাম্বীয় সঙ্গীতের তাঁলম নেন। অপূর্ধ সুরেলা কন্ঠের আধকারী ছিলেন 
সুধারলাল। 

এরপর তান সর স:ষ্টির নেশায় থেতে ওঠেন। ভারতীয় সন্গীতের কাঠামোর 
বাংলা আধহানক গান রচনা করতে সুরহ করলেন। খুবই আবেগময় হয়ে উঠল সেই 
গান। বাংলা আধুঁনক গান নতুন মোড় 'নিল। 


সংধারলালের প্রথম গ্রামোফোন রেকড" হীরেন বদ? মহাশয্নের কথা ও সুরে। 
সংধীরলাল, গীত গজল ও ঠধারতেও পারদশশ ছিলেন, তাই তাঁর বাংলা গানের 
সৃরসৃষ্টিতেও গজল ও ঠুংরীর প্রভাব লক্ষাণীয়। তাঁর সুরে স্বতদ্ঘ এক র:প আছে। 
সুধারলালের কণ্ঠে তারই সুরারোপিত “খেলা ঘর মোর” “ও তোর জীবন বাঁণা 
আপান বাজে” “মধুর আমার মায়ের হাসি' গানগ:াল বাংলা আধুনিক গানের 
ভাণ্ডারের এক একটি রত্ব। সধারলালের সঙ্গীত পারচালনার বহু খ্যাতনামা শিষ্পা 
গ্রামোফোন রেকড' করেছেন। তবে তাঁর প্রিয় শিষ্য-শিষ্যাদের মধ্যে শ্যামল মি ও 
উৎপলা সেনের নাম উল্লেখযোগ্য । আতি অঙ্গ বরসে এই নবান প্রাতভার আকস্মিক 
মতত্যু ঘটে। 


বাংলা গানের স্বর*প ৪৩ 


পদ্কজ কুমার মল্লিক 


দাঁক্ষণ কলকাতার গোঁড়া বৈষব পরিবারে পন্কজ কুমার মল্লিকের জন্ম হয়। 

তাঁর পিতা ৬মিমোহন মল্লিক সঙ্গীত রাঁসক ছিলেন। বছরে একবার করে তান 
নিজের বাড়াতে গানের জলশা বসাতেন--সেই থেকেই পণ্ফজবাবূর সঙ্গীতের 
অনতপ্রেরণা জাগে । তখনকার প্রখ্যাত গায়কের কাছে পঙ্কজবাবূর প্রথম সঞ্গীত শিক্ষা 
শুরু হয়। অপ্‌ব" বাঁলঘ্ঠ কণ্ঠের আধকারী ছিলেন পঙ্কজবাব। কণ্ঠের জন্য 
[তান কাবগুর: রবীন্দ্রনাথ ও দীনেদ্দুনাথের সৃনজরে পড়েন। তিনি ১৯২৭ সালের 
গোড়াতেই আকাশবাণণী কলকাতা কেন্দ্র সঙ্গে যুন্ত হন। 


রবীশ্দ্র সঙ্গীতের অনুরাগ প্কজ মাল্লাক বাংলা নঙ্গণীতের জগতে সৃরকাররংপে 
আঁবিভ্ত হন। তানই প্রথম চলচ্চিত্রে রবীন্দ্র সঙ্গীত আনেন। ১৯২৮-২৯ সালে 
[তানি নিউ থিয়েটার কোম্পানীতে চলে আসেন । নিউ িয়েটার্সের বহু ছবিতে তিনি 
সঙ্গীত পাঁরচালনা করেন এবং নেপথ্যে কণ্ঠ দান করেন। তখনকার 'দনে সেই 
ছবিগৃলির গান প্রায় সব কয়াটই হট । বহু বৎসর ধরে পঞ্কজবাব্‌ আকাশবাণী 
কলকাতার সঙ্গীত পাঁরচালনার দায়িত্ভার বহন করেন । রাবান্দ্িক প্রভাব থাকলেও 
তাঁর সুর রচনায় ভারতীয় শাঙ্মীয় সঙ্গীত, কীর্তন ও লোকসঙ্গীতের আমেজ 
পূরোপুর ছিল-_-সংরের 'মশ্রণেও তাঁর মুনসীয়ানার পরিচয় ছিল । 


পঞ্কজ মাল্লকের সুরের সর্বশ্রেষ্ঠ অবদান বাণীকুমার রচিত ও বীরেন ভদ্র কতক 
চণ্ডীপাঠ “মাহযাসুর মার্দ্দনী” বিশেষ গাঁতি আলেখ্য। বাংলা সঞ্গীতের 
ইতিহাসে উত্ত অনষ্ঠানাট 1বংশশতকের আর এক নতুন সংযোজন । 


গীতিকার শৈলেন রায় 


১৯০৫ সালে কুচাঁবহার শহরে শৈলেন রায়ের জম্ম । ১২ বৎসর বয়স থেকেই 
শৈলেনবাব কবিতা লিখতেন। নজরংল ইসলাম কুচাঁবহারে গিয়ে শৈলেন রায়কে 
কলকাতায় নিয়ে আসেন এবং তথন থেকেই 'তাঁন গান রচনা শুর? করেন। ১৯২৭ 
সালে অধ্বাসউদ্দীন সাহেবের কণ্ঠে শলৈনবাবর প্রথম লেখা গান রেকড হয়। এ 
ছাড়াও আরোও কিছ গানের জন্য তিনি গ্রামোফোন কোম্পানণ থেকে অর্থ পান। সে 
যুগের আধুনিক বাংলা গানের জগতে শৈলেন রায়ের দান অনস্বীকার্য । তখনকার 
জনাপ্রয় প্রা সব শিজ্পীর কণ্ঠেই তাঁর লেখা গানের রেকড* হয়েছে। ক্রমে ক্রমে 
শৈলেনবাবূর নাম যশ ছাঁড়য়ে পড়ল । কাজা নজরল ও শৈলেনবাব্‌ূর প্রচেষ্টায় রেকড: 
কোম্পানীতে গণীতকারদের রয়ালটি দেওয়ার প্রথা চাল. হল। 

ভার অজন্র গানের মধ্যে শচীনদেব বম“ণের কণ্ঠে “প্রেমের সমাধি তারে" এবং 


৪ বাংলা গানের ্বর,্প 


চলচ্চিত্রের গান “রাধে ভুল করে তুই চিনাল না তোর” “তোমার বাঁধন খুলতে লাগে” 
গেরে যাই গান গেয়ে বাই ইত্যাদি গানগলি আজও মনে দোলা দেয়। 


গীতিকার শৌরীপ্রসঞ্জ মজুমদার 

আধ্ীনক সঞ্গণীতের জগতে ও চলাচিত্রে গোরীপ্রসম্য মজুমদারের নাম চিরঙ্মরণীয়। 
অপূর্ব আবেগ ও কাব্যমাধয গোরশীবাবূর সঙ্গত রচনায় । ছন্দের বৌচত্র্, উপমা 
কছুটা রাবপীপ্দিক ঘে'সা হলেও স্বাতন্রয দাবশ রাখে। বার বছর বয়সেই গোরীবাবু 
কবতা লেখা শুর? করেন। প্রোসডেন্সী কলেজের মেধাবা ছাত্র ছিলেন গোরা বাব । 
ইংরেজণ ও বাংলা ভাষায় ঘথেন্ট দখল 'ছল তাঁর। ছান্রাবন্থায় বন্ধ নচিকেতা ঘোষের 
অনুপ্রেরণায় গোরাপ্রসম্ন গান [থে চললেন । তারপর 'তাঁন এলেন রেকর্ড ও 'ফিজ্সের 
জগতে গর্াতকার 'ছিসেবে। তাঁর লেখা ৪ খানা গানের প্রথম রেকড বিমলভূষণের 
কণ্ঠে। তারপর একে একে হেমন্ত মুখোপাধ্যায়, মানবেন মৃুখোপাধ্যায়ঃ মাল দে, 
সম্ধ্যা মুখোপাধ্যায়, শ্যামল মিন, হৈমস্তী শবক্া, নুধীরলাল চক্রবত্তাঁ, সতীনাথ, 
উৎপলা, শচীনদেব বর্মণ, আশা ভোঁসলে, 1কশোর কুমার, লতা মুঙ্গেশকার ইত্যাদি 
সব প্রাতম্ঠাবান শিল্পীদের গাওয়া বহু রেকর্ড আত্মপ্রকাশ করে, তাঁর খ্যাতি অঙ্গপাঁদনের 
মধ্যে আধনিক বাংলা গানের জগত ও চলাচ্চন্তর জগতে ছাড়িয়ে পড়ে ॥ গানগালর প্রায় 
সব করি সে যূগের সুপার ছিট্‌। এখনও একালে তাঁর এ পুরনো গানগৃলি নতুন 
ভাবে 7২০-//0€ হয়ে একালের শ্রোতাদের অকুণ্ঠ প্রশংসা অর্জন করেছে । ১৯৮৭ 
সনে ?িছুদন আগে এই প্রাতভাবান গাঁতিকার গৌরীপ্রসন্য মজুমদার দুরারোগ্য 


ক্যান্সারে আক্রান্ত হয়ে ইহলোক ত্যাগ করেন। 


হেমস্ত মুখোপাধ্যায় 


১৯২১ সালে জন্ম । ছেলেবেলায় লেখালোথর প্রীত ঝোঁক ছিল হেমন্তবাবূর । দেশ 
পা্রকায় কিছ গল্পও ছাপা হয়োছল। গানের টানে ইর্জীনয়ারং পড়ার সঙ্গে লাহত্য 
চাও ত্যাগ করেন॥ মান্র ১৪ বছর বরসে ১৯৩৫ সালে রোঁডওতে প্রথম গান করেন। 
১১৩৭ সালে কলাম্বয়ায় প্রথম গানের রেকর্ড করেন। ফণী বন্দ্যোপাধ্যায়ের কাছে 
২ বছর ক্লাঁদিকাল গানের তাঁলম নেন। রেওয়াজ টেওয়াজ ঘা 1কছ এই সময়ই যা 
করেছিলেন। পরে আর কোনাঁদনই তেমন করেন নি। প্রথম জীবনে পথ্কজ নাল্লক, 
সাইগল, কৃষচণ্দ্র দে, শচীনদেব এঁদের স্টাইলে গান গাইতেন ॥ বিশেষ করে পঙ্কজ 
মাল্পককে এত অনুকরণ করতেন যে নামই হয়ে গিয়োছল ছোট পদ্কজ ! রবা্দ্নাথের 
গকছ; ?কছ গান পঞ্কজ মাল্পকের কালে [শিখেছেন। বেশদঈরভাগ শিখেছেন 
চ্বরালাপ অনুনরণ করে নিজে 'নিজে। দতাঁন অকপটে গ্বীকার করেন লঙ্গীত 


বালা গানের স্বর, চ 


পরিচালনার ক্ষেত্রে-রবীন্দ্ুনাথের নত্যনাট্যের/গণীতনা্টৌর ল্বরালাপ থেকে টেকনিকাল 
ব্যাপারগুলো যেমন, িম, সর, কথার ইমোশন, কথার ভাব, ড্রামাটিক সিচুয়েশন, 
তালের 'ডাভসন এসব অনেককিছু: শিখেছেন । 


বাংল! গানের ধারাবাহিকতায় দশম শতক থেকে আধুনিক 
কল প্যন্ত (কছু গানের সংকলন 


চর্যাপদ চর্বাগান ।_লুইপাদ রাশ পটমঞ্জরী 
(গ্রীষ্টয় দশম-একাদশ-হাদশ শতাম্দা ) 
কাআ তরুবর পঞ্চ বি ডাল। 
চণ্চল চগএ পইঠা কাল ॥ 
দঢ় কাঁর-অ মহাসুই পারমাণ। 
লুই ভণ-ই গুরু পাচ্ছ অজান॥ 
সঅল সমাহিঅ কাহ কারঅই। 
সুখ দুখেতে" নিচিত মরিঅই ॥ 
এাঁড় এউ ছান্দক বাম্ধ করণক পাঠের আস। 
সুনুপাখ ভাত লেহংরে পাস। 
ভণই ল.ই আমহছে ঝানে দিঠা। 
ধমণ চমণ বোঁণ 'িশ্ডি বইঠা ॥ 
জয়দেবের'পদ্দাৰলী (শীতগ্গোবিন্ছ ) [ মালবরাগেণ রূপকতালেন চ গীয়তে ] 
(১১১৯--১২০৫ শ্রীষ্টাঙ্দ ) 
প্রলয়পয়োধিজলে ধতবাণনি বেদং 
বাহতবা হন্ ত্চারন্রমখেদম- ॥ 
কেশব, ধতমশীনশরণীর জয় জগদীশ হরে। 
ক্ষিতরাতাঁবপৃলতরে তিষ্ঠাত তব প্ঠে। 
ধরাঁণ ধরণ 'কিণচক্ত গারত্ঠে 


৬ 


বাংলা গানের স্বর, 


কেশব, ধৃতকুমশরণীরঃ জয় জগদণশ হরে ॥ 
বসাতি দশনশিখরে ধরণধ তব লগ্মা । 

শশিান কলষ্ককলেব নিমগ্লা ॥ 

কেশব, ধৃতশ:কররপে, জর জগদীশ হরে ॥ 
তব কর--কমলবরে নথমজ্ভুতশহজং। 
দালতাহরণ্যক শিপূতন[ভূঙ্গঘ: ॥ 

কেশব, ধৃতনরহারর,প, জয় জগদীশ হরে | 
ছলক্প?স 'বক্রমণে বাঁলমজ্ভুতবামমন। 
পদনখনীরজানতজনপাবন ॥ 

কেশব, ধৃতবামনরূপ, জয় জগদশশ হরে ॥ 
কশন্য়রহাধরময়ে জগদপগতপাপং । 

স্নপয্াস পল্লাস শমিত ভবতাপম ॥ 

কেশব, ধৃতভূগুপাতর্‌প, জয় জগদীশ হরে ॥ 
1বিতর?স ?দক্ষু রণে 1দকপাতিকমলীয়ং | 
দশমহখ মো?লবাঁলং রমণসয়ম: ॥ 

বেশব, ধৃতরামশরণীর, জনন জগদীশ হরে ॥ 
বহাস বপ্7াষ বিশদে বসনং জলদাভং 
হলহাতভীতামালতবমহন্মভম: ॥ 

কেশব, ধতহলধররচপ, জয় জগদ?শ হরে ॥ 
ণন্দাস যজ্ঞাবধেরহহ শ্রহাতজাতং । 

সদর হ্দয়দাশতপশ-ঘাতম ॥ 

কেশব, ধৃতবুদ্ধশরীর* জয় জগদীশ হরে ॥ 
মেচ্ছানবহ-নধনে কলর়াসি করবালং। 
ধুমকেতুমিব কমাপ করালম: ॥ 

কেশব, ধ.তকাঁজকশরীর, জয় অগদণীশ হরে । 
শ্রীজ়দেবকবোরদমহাদতম-দারং । 

গুণ সুখদং শুভদং ভবসারমং ॥ 

কেশব, ধৃতদশাবধরূপ, জয় জগদীশ হরে ॥ 
বেদানুদ্ধরতে জগাম্ত জগাম্ত বহতে ভুগোলমহাষ্ধভতে 
দৈত্যং দারয়তে বাল ছলক্নতে ক্ষত্রক্ষ্নং কুদ্বতে 
পৌলস্ত্যং জপতে হলং কলরতে কারহণ্যমাতম্বতে 
গ্লেচ্ছান: মংচ্ছ'রতে দশাকাতিরুতে কৃফার তুভ্যং নমঞ্জ । 


বাংলা খানের »বর,প 


হাদী 
বড়, চশ্তীদ্দাদের শ্রীকক্কীর্ভ 
( আনহমাঁনক ১২১০ থেকে ১২৫০ খন্টাম্দর ) 
রামশিরারাঞঃ ৪ 
॥ কাপকং ॥ 


হের চন্দ্রাবলী রাধা মাঝবস্দাবনে 
কুসুম সমূহে শোভে সব তরহগণে ॥ 
তাত সুলাঁলিত ভ্রমরের রোল ॥ 
আছহক মানুষ দেবলোক পড়ে ভোল | ১॥ 
রাধা তোর মোর দোঁথ মাঝবং্দাবনে । 
আজি সে সফল হন যৌবনে ॥ খু ॥ 
শপথ কারআ রাধা বোলো এ বচনে। 
তোক্ষার অন্তরে কৈলো এ বৃন্দাবনে ॥ 
এক ঠাঁর থায্সিআঁ রাধা মাথার পসার ॥ 
ফুল পহু ফল খাঅ 'ন্রভুবনের সার ৪২ ॥ 
এহা বন আদ্দভূত আছে থানে থানে ॥ 
আক্ষা ছাড়ীী তাক আন কেহো নাহ" জানে ॥ 
তোক্ষাক দেখাও” লআঁ কর আনুমতশ ॥ 
তথাঁক না লইহ লোক কেহো সংহত ॥ ৩ ॥ 
সকল শরনর মাঝে তোঙক্গে যেন সার । 
জেহ্ু সব বন মাঝে এ বন আঙ্গার ॥ 
এ্রেহাত উীঁচৎ হুএ তোক্ষার 'বলাস ॥ 
বাসলন রে বন্দী গাইল চপ্ডীদ্যাস ৪ ৪ ॥ (ব-্দাবন খস্ড ) 


প্রাচীন যাক্রাঞগান €(স্বপ্রাবিলাস ) 
(আনমাঁনক উনাবংশ শতান্দীর প্রথম ) 


শোন ব্রজরাজ স্বপনেতে আজ দেখা 1দয়ে 
গোপাল কোথায় লহকালে । 

যেন, সে চণ্চল চাঁদে, অন্তল ধরে কাদে, 
“জনন, দে নন দে ননী" বলে ॥ 

নল কলেবর ধ্‌লায় ধূসর 

গবধুমুখে যেন কত মধুর স্বর, 

সন্গান্লিয়ে ডাকে “মা” বলে। 


বাংলা গানের বর,” 


কত কাঁদে বাছা বাল, “সর স্র* 

আ'ম অভাগিনী বাল “সর সর” 
নাহ অবসর, কেবা দিবে সর 

“সর ! সর!" বাঁল ফোঁললাম ঠেলে ॥ 
ধূলা বেড়ে কোলে তুলে 'নিলাম চাঁদ 
অঞ্চলে মূছালেম চাঁদের বদন চাঁদ 
পুনঃ চাঁদ কাঁদে চাঁদ চাঁদ, বলে। 

যে চাদ নিছনি কেটি কোটি চাঁদ 

সে কেন কাঁদিবে ঘাঁল “চাঁদ চাঁদ” 
বললেম, “চাঁদের মাঝে তুই অকলঙ্ক চাঁদ 
এ দেখ্‌ চাদ আছেরে চরণ-তলেশ। 


গোপাল উড়েন বাত্রাগান ( বিদ্যাসুম্দর বাল্তা ) 
(আনুমানিক উনাঁবংশ শতাব্দীর মাঝামাঝি ) 
রাগ- ভৈরবী 
তাল £ আড়খ্মেটো 
এ দেখা যায় বাড়ী আমার 
চাম্দিকে (চারাঁদকে ) মালন্র বেড়া, 
ভ্রমরাতে গুণ গুণ করে, 
কোঁকিলেতে দিচ্ছে সাড়া | 
ময়টর ময়রী সনে, 
আনাম্দত কুসুম বনে । 
আমার এই ফুল বাগানে, 
(তিলেক নাই বসম্ু-ছাড়া | 
যাঁদ অনুগ্রহ করে এস এ আধনীর ঘরে, 
যত্র করে রাখ তোরে, 
বারেক না কার ছাড়া ॥ 


বাংলা গানের স্বর্গ উট 


কমল্গাকাস্ত তট্টাচার্বের শান্ত পঙ্গাবলী 
€ ১৮০২ খষ্টান্্র ) 
রাগ-_ইমনকল্যান 
তল- থামার 

বামা কেরে এলো 'চিকুরে, 
বিহরে আনম্দমরী, শবহা্' পরে । 
বসন নাহক গায় পম্মগন্ধে আল ধায়, 
চ'লে যেতে ঢ'লে পড়ে, আসব ভরে ॥ 
যে ঠেকেছে রাঙা পায়, হত দাত-সৃতচয়, 

্পর্শ-মান্র শব হয়ঃ 

সময্ন মাঝারে ; 


কমলাকান্তের ভাষা, 
সর্বনাশী ধ'রে আস, 
কারাল সব কাশীবাসী জনমের তরে । 


কমলাকাস্ত ভট্টাচার্য্যের শাক্ত পদাবলী 
(১৮১০ খন্টাঙ্দ ) 
তাল--একতাল ('্রিমান্রক ) 


মন-গরণীবের ক দোষ আছেঃ তারে কেন নিন্দা কর মিছে 2 
বাঁজকরের মেয়ে তারে যেমন নাচায় তেমনি নাচে ॥ 


শুনেছ দন দয়াময়ী, লোকে বলে বেদে আছে। 
আপনাকে যে আপান ভোলে, পরের বেদন কি তার কাছে ॥ 
আপ্সান যেমন শঠের মেয়ে, তেমনি সধ্গ ভাল মিলেছে । 
সে লেংটা থাকে, ভগ্ম মাথে লোকে ভাল বলে পাছে ॥ 
তবে যে কমলাকান্ত ও চরণে প্রাণ সপেছে-- 

তাতে ভি, নাছি অন্য, নৈলে কেন সার করেছে ॥ 


বাংলা গানের *বরপ 


রজিকচজ্জ রায়ের বিজয়ার গান 
( অষ্টাদশ খৃন্টাব্দের শেষ ভাগ ) 
ভাল--কাঁপতাল 

গুদও না আজ উমায় যেতে, ওগো মা মেনকারাণাী ! 
আশহতোষে শাশ: তুষে, বিদায় কর গো এখান। 
হাঁসি হাঁস উমা এলো, কেদে হলো এলোথেলো, 
ফেন আজ পোহাইণ নবমী রজনী । 
ভেবে চিন্তে উমাশশী, যেন রাহযগ্রন্থ শশ?ঃ 
হানিল হাদয়ে আঁস কি শুল ন্রিশলপানি। 


গিরিশচজ্জর ঘোষের বিজয়ার গান 
( উনাবংশ শতাম্দীর শেষ ) 
তাল--বাঁপভাল, 
কালকে ভোলা এলে বলবো--উমা আমার নাইকো ঘরে । 
কনক-প্রাতমা আমার পাঠিয়ে দেব কেমন ক'রে ! 
বলে বলুক যে বা বলে মানবো না আর জামাই বলে! 
যায় যাবে সেঃ গেলে চলে- যা হয় তখন দেখবো পরে । 
কারু বাপের কাঁড় পেয়ে, বেচে কি খেয়েছি মেয়ে, 
উমা গেলে কারে নিয়ে, র'ব আর পরাণ ধ'রে । 
আঁচল ধরে পাছে ছোটে ॥ ঘুমিয়ে উমা চমকে ওঠে, 
*বশুর-ঘর কি জানে মোটে, কত বাঁক তার তরে | 


হরিনাথ মজুমদার (কাঙাল ফিকির চাদ )-এর বাউল খান 
( উন্বাবংশ শতাধ্দীর শেষ ) 
তাল-্তেওড়া 
ভন্ত হওয়া মুখের কথা নয় 
ভন্ত হ'তে ইচ্ছে যার, তার শান্ত হ'তে হয় 
শান্ত হ'লে প্রকাশ সেই শান্ততে প্রবৃত্তি বনাশ, 
মান অসম্মান বালদান 'দিয়ে কর রিপৃ জয় ॥ 
রিপ্-জয় হ'লে ছরজ্ঞানের বৃদ্ধি, 
অনায়াসে তখন হবে 'সাঞ্ধ, 
নইলে মন অ আ ইঈ' করতে হয়॥ 


বাংলা গানের স্বর" ১০৯ 


ধসাঙ্ধি হ'লে মন বৈফবলক্ষণ, 
তখন 'হিংসা আদ হয় রে বারণ, 
1ববেকণ যখন হয় রে মন, 
তখন ভান্তর উদয় ॥ 
কাগাল বাঁলছে ভাঁন্ত হয় যখন, 
ওরে ভেদ জ্ঞান থাকে না তখন, 
যায় প্রবৃত্তি নিবি, 


জগৎ দেখে ব্রঙ্থময় ॥ 
রামপ্রসাদ সেনের শ্যাম! সঙ্গীত 
(১৭৪৭ খরবন্টান্দ ) 
ল্গরঃ প্রসাদ 
তাল £ একতাজ 


আম এ খেদে খেদ দার। 
তাঁম মাতা থাকতে আমার জাগা ঘরে চরি ॥ 
মনে কার তোমার নাম কারি, 1কিম্তু সময়ে পাসার ॥ 
আম বুঝেছি জেনেছি, আশ পেয়োছি এসব তোমার চাতুরী ॥ 
কু গদলে না পেলে না, নিলে না, খেলে না, সে দোষ 1কি 
আমারি । 
বাদ দিতে পেতে, 'নতে খেতে, দিতাম খাওয়াতাম তোমারি ॥ 
যশ। অপষযশ, জুরস, কুরস, সকল রস তোমারি । 
€ওগো) রসে থেকে রসভঙ্গ, কেন রসেশ্বিরশ ॥ 
প্রসাদ বলে মন 'দয়েছে, মনেরে আখ ডার । 
€ওমা) তোমার স-ষ্টি দৃষ্টি পোড়া মিষ্টি বলে ঘ্যাঁর ॥ 
রামপ্রসাদের শ্যামা! সঙ্গীত 
রচনাকাল (১৭৪৮ খশ্টাম্দ আনমাঁণিক ) 
হর জংলা 
তাল--একতাল 
আমার অস্তরে আনশ্দমরণ 
সদা করিতেছেন কোল ॥ 
আমি যেভাবে সৈভাবে থাক, 
নামাঁটি কভু নাহি ভূলি। 


৯০২ 


বাংলা গানের ম্বর,প 


আবার দু” আখ মৃদলে দোখ, 
অন্তরেতে ম:ণ্ডমালী ॥ 
বিষয় বুদ্ধি হইল হত, 
আবার পাগল বোল বলে সকাঁল। 
আমার ধা বলে তা বলদক তারা? 
অন্তে যেন পাই পাগলগ ॥ 
্রীরামপ্রসাদ ঝূল, মা বরাজে শতদলে, 


আম শরণ নিলাম চরণ তলে, 
অন্তে না ফেলিও ঠোল। 
বছুভট্ের গান 
( উনাবংশ শতান্দীর শেষ ) 
রাগ 8 দেশ। 
তাল £ সরফাঁকতাল 


দোঁখয়ে হদয়-মগ্দিরে, ভজনা শিব সংম্দরে । 

1ক ভ্রমে ভুলিয়ে তারে কর অযতন, এখন করহ সাধন ॥ 
এই সে পাতিত-পাবন, এই সে জগত তারণ, 

এই সে পরম কারণ, করহ তাঁর মনন ॥ 

হইয়ে বিষয়ে মত্ত, হারালে পরম সত্ব, 

ভাবলে না সেই সত্য, নিত্য বিভু 'নিরঙজন। 

হৃদয়ের প্রেমহার, দাও হে তাঁরে উপহার, 

পেয়েছ কৃপায় যাহার দেহ হাদয়-জীবন ॥ 


নিধুবাবুর টষ্জা 
(১৭৮১ থন্টাঙ্দ ) 
তাল--যৎ (৮ দানা ) 


তোমার তুলনা তুম প্রাণ, এ মহা মস্ডলে, 
আকাশের পূর্ণশশী, সেও কশদে কলম্ক ছলে। 
সৌরভে গৌরবে কে তোমারি তুলনা ছ'বে, 
আপনি, আপন সভবে যেন গঙ্গা পাঁজ গলাজলে । 


বাংলা গানের স্বরপ নিউ 


কালী জির্জার পুরাভনী বাংল গান 
(১৭৮০ খ্টাম্দ ) 
তাল--বৎ (৮মান্রা) 

যাঁদ ভবনদশ পার হতে থাকে বাসনা 

দাঁক্ষণে কালীকে কৃষ্ণ ভেদ করো না। 

আসধারী, বংশশধারণ, পিতাম্বর 1দগদ্বরন, 

1হভুজ্জ মূরলীধার লোলরসনা । 

বনমালশ মহস্ডমালা, 'শাখপুচ্ছ শ?শভালা, 
মকরাকীত কুপ্ডলা, কভু শবশাশশনবাঁল, 

দেখ এই কৃষ-কালন৭, অভেদ মান না॥ 


বিরিশ ঘোষের নাটকের গান 
( চৈতন্য-লশলা নাটক ) 
(১৮৮৪ থুষ্টাধ্দ ) 
রাগ--মগ্র বিভাস 
তাল---ন্রতাল 


রাই কাল ভালবাসে না। 
কাল দেখে বলেছিল কুঙজ্জে যেন আসে না। 
রূপের বড় গরব করে রাই, 
দেখবো এবার মন যাদ তার পাই 
এবার গোর হয়ে ধরবো পায়ে 
আর তো কাল রবে না। 


বড় আঁভমানশ রাই, 

বণাশশ ছেড়ে কে*দে ফিরি তাই, 

যোগী বেশে ফিরবো দেশে 
ঘরে তোমন বসেনা। 


বাংলা গানের স্বরূপ 


ফিজেজ্জলালের “দুর্গাদাস' নাটকের গান 
(১৮৮০ খ-্টাম্দ ) 


রাগ-_ছায়ানট নগর 
অল-তেওড়া 


হৃদয় আমার গোপন ক'রে আর তো লো সই রইতে নার, 
ভরা গাঙে ঝড় উঠেছে থরথর কশপছে বার । 

ঢেউয়ে ঢেউন্নে নৃত্য তুলে, ঝশাঁপিক়ে পড়ে কলে কূলে, 
বশধ 'দয়ে এ মন্ত তুফান আর 1ক ধরে রইতে পার ? 
মানের মানা শুনব না আর, মান আভমান আর কি সাজে? 
মানের তর ভাসয়ে দিয়ে ঝাপ দেব এ তুফান মাঝে। 
ধাব তার তরঙ্গে চাঁড় দেখব গিয়ে কোথায় পাঁড় 

জীবন যখন করেছি পণ সরমের ধার আর কি ধার £ 


গোবিন্দ দাসের পদাবলী কীর্তন 
( মধ্যধুগের বৈষণব পদাবলা ) 
রাগ-স্ট্রীরাগ্ণ 
তাল--খররা 


ঢল ঢল কাঁচা অঙ্গের লাবণী, অবণণ বাহয়া যায় । 
ঈষৎ হাঁসির তরঙ্গ 'হলোলে মদন মুরছা পায় | 

কবা সে নাগর, কিনে দোধনু, ধৈরজ রহৃল দরে । 
নিরবাধ মোর চিত বেয়াকুল, কেনবা সদাই ঝ:রে॥ 
হাসিয়া হাঁসন্না অঙ্গ দোলাইক্া, নাচিগ্লা নাচিয়া বায় । 
নয়ান কটাখে বিষম [বাঁশিখে, পরাণ 'বিশধিতে চায় ॥ 
মালতা ফুলের, মালা টি গলে, হিয়ার মাঝারে দোলে । 
উাঁড়য়া পাঁড়য্লা, মাতাল ভ্রমর, ঘুরিয়া ঘুরিয়া বোলে | 
কপালে চদ্দন, ফেশটার ছটা লাগিল হিয়ার মাঝে । 
না জানি 1ক ব্যাঁধ, মরমে বখধল, না কছি লোকের লাজে ॥ 
এমন কাঁঠন, নারীর পরাণ, বাছুর নাহক হয়। 

না জানি ক জান, হয় পাঁরণামে, দাস গোবিন্দ কয ॥ 


বাংলা গানের স্বরপ 6৬ 


বিদ্তাপতির পদ্দাবঙ্গী কীর্তন 
( মধ্যযগের বৈফব পদ্দাবলা ) 
রাগস্কার্তনের সর 
তাল-্্ররা 
মাধবঃ বহৃত মিনাত কার তোয় । 
দেহ ত্‌লসী তিল, দেহ সমার্পনহ, দয়া জন; ন ছোড়াঁব মোয় ॥ 
গ্রণইতে দোষ, গুণলেশ না পাওবি, যব তুহ" করাঁব গিচার । 
তৃহ* জগল্াথ জগতে কহায়াস জগ বাহির মুঞ্ঞ ছার ॥ 


কয়ে মানুষ পশহপাঁখ কয়ে জনাময়েঃ অথবা কণট পতঙ্গ ॥ 
করম 'বপাকে গতাগাঁত পুনপুন, মাতিরূহ্‌ তয়া পরসঙ্গ ॥ 


ভণয়ে 'বদ্যাপাঁতি আঁতশয় কাতর, তরইতে ইহ ভবাসম্ধ্‌। 
তুয্না পদ পল্লব কার অবলম্বন, ?গতল এক দেহ দশনবষ্ধু ॥। 


চত্ীদাসের পদাবলী কীর্তন 
( মধ্যবৃগের পদাবলী ) 

সুর--কার্তনের সুর 
তাল--লোফা 

স:খের লাগিয়া এঘর বশাঁধন অনলে পাাঁড়য়া গেল। 

আময়া-সাগরে সিনান করতে সকলি গরল ভেল ॥ 

সাথ কি মোর কপালে লোখ। 

শীতল বাঁলয়া চাদ সোঁবন, ভানুর করণ দোখ | 

উচল বাঁলর়া চশদ লোৌবনঃ পাঁড়নহ অগাধ জলে। 

লছমণী চাঁহতে দাদ বেল, মাণিক হারান হেলে ॥ 

নগর বসালাম সাগর বশাধিলাম মাণিক পাবার আশে । 

সাগর শহকাল মাণিক লুকাল অভাগীর করম-দোষে ॥ 

গপরাস লাগয়া জলদ সোঁবনু বজর পাঁড়রা গেল। 

কহে চণ্ডগদাস কানূর পরশাত মরমে রাহল শেল । 


বাংলা গালের স্বরন্প 


দাশরথি রায়ের পাঞলী গান 
(১৮৩২ খন্টান্্র ) 
€ কলগ্ক ভঙ্জন পালা ) 


গোকুলে কপট মূছৰাগত হন চস্তামাণ । 
জানিয়া নারদ যোগগ' উদযোগী অমান ॥ 
আঁত হুন্টে ঢেশিকপস্ঠে করি আরোহণ । 
দোখতে আনণ্দে বান নন্দের ভবন ॥ 
অসার ভেবে, সংসার গ্রাতি কার ছেষ। 
1নরম্তর নিজ মনকে দেন উপদেশ ॥ 
মন ! কর ভাই মনোযোগ, মনের কথ্য বাল। 
সংসারের সৃখ-সঙ্জা মিথ্যা রে সকালি। 
যেমন ত্বপ্নের রাজ্যপদ-_ মিথ্যা জেনো ভাই । 
বালকের ধূলার ঘর- এঘর জেনো তাই ॥ 
ব্যবসাদারের সত্য কথা--মিথ্যা তাকে ধরো । 
দতশনে সতখনে 1পিরীত- মিথ্যা জ্ঞান করো ॥ 
বাজণীকরের ভেঙ্ছকী যেমন মিথ্যা জানা আছে। 
দৈবজ্জের গণনা যেমন, স্ত্রীলোকের কাছে। 
দস্তথত বনা যেমন, মিথ্যা খত-পাটা । 
দূদ্বলের দাঁত খাম, মিথ্যা জেনো সেটা ॥ 
মৃতেযকালে সবলা নাড়ী মিথ্যা তাকে ধার । 


চোরের যেমন ভান্ত প্রকাশ, 'মথ্যা জ্ঞান কার ॥ 
হিরন ইত্যাদি ॥ 


দাশরথি জায়ের শ্যামা সঙ্গীত 
(১৮৩9 খন্টোম্দ ) 
রাগ সোছিনী (মিঙ্জ ) 
তাল--বাঁপতাল 


যে ভাবে তারাপদ; ঘটে কি তার আপদ । 

যে পদ ভ্রদ্মপদ, মহভ্তপদ প্রদায়িনী ॥ 

কি আর কারবে কালে, মহাকাল যাঁর পদতলে । 
ডাঁকিলে 'য়কাল”” বলে, কাল ভয়ে পালার অমনি ॥ 


বাংলা গানের স্বরুপ ১৪০ 


মায়ের মারা অন্ত, অনভ্ত না পায় অন্ত। 

কাল-হরা কালণমন্ত্র তারিণপ ভ্রিগৃণ-ধারিপা ॥ 
মা আমার দাঁক্ষণে কাল, কখন ছ'ন করালা। 
কথন হু*'ন বনমালা, কভু রাধা মন্দ্যাকনী ॥ 


জ্যোতিরিজ্রনাথ ঠাকুরের দেশাত্মবোধক গান 
(১৯০১--১১৯০৫ খন্টোঙ্দ ) 


চলবে চঙ্গ সবে ভারত সন্তান, মাভৃভুমি করে আহ্বান । 
বর দ্গে পৌরুষ গবে সাধরে সাধ সবে দেশের কল]াণ। 
পুত ভিন্ন মাত দৈন্য কে করে মোচন? 

উঠ, জাগো সবে বলো মাগো, তব পদে সশপন: পরাণ | 
এক তম্্ে কর তপ, এক মন্যে জপ। 

[শক্ষা, দীক্ষা? লক্ষ্য, মোক্ষ এক, এক সরে গাও সবে গান ॥ 
দেশ দেশান্তে যাওরে আনতে নব নব জ্ঞান । 

নব ভাবে নবোৎসাহে মাতো, উঠাওরে নবতর তান ॥ 

লোকরঞ্জন, লোকগঞ্জন না করি দকপাত। 

যাহা শুভ, যাহা ধ্রুব ন্যায়, তাহাতে জীবন কর দান ॥ 
দলাদলি সব ভুলি, হিন্দু মুলসলমান। 

এক পণে* এক সাথে চল, উড়াইয়ে একতা 'নিশান ॥ 


সত্যেজ্জনাথ ঠাকুরের দেশাত্মবোধক গান 
( ১৯০২--১৯১০ থুন্টান্দ ) 
সুর--রবান্দ্রনাথ ঠাহুর 


মিলে সবে ভারত সন্তান, একতান মনপ্রাণ, 
গাও ভারতের বশোগান। 

ভারতভামর তুল্য আছে কোন হ্ছান? 
কোন আছি ছিমাদ্র সমান ? 

ফলবতশী বসহমতণ, ম্রোতত্বতী পণ্যবতী। 
শতথাঁন রত নিদান ! 
হোক ভারতের জয় ॥ 


বাংলা গানের গ্বর,প 


ভয় ভারতের জয়, গা ভারতেলা জয় ॥ 
হোক ভারতের জয়, 'কি ভয়, কি ভক্ল ॥ 
গ্লাও ভারতের জয় | 


রূপবতী সাধবশীসতাী, ভারত ললনা, 

কোথা 'দিবে তাদের তূলনা ? 

শান্তা, লাবনী, সীতা, দময়ন্তী পাঁতব্রতা, 
অতংলনা ভারত ললনা । 

কেন ডর, ভার, কর সাহস আশ্রপপ, 
যতোধম্ম-ন্ততো জয় । 

1ছন্ন-ভিন্ন, হী নবল, এঁক্যেতে পাইবে বল, 
মায়ের মুখ উদ্জবল কাঁরতে কি ভয় ? 


দ্বিজেজ্জলালের দেশাজ্মবোধক গান 


(১৮৮৩ খন্টান্দ ) 
বাউল-_ দারা 


একবার গালভরা মা ডাকে । 
সা বলে ডাক মা বলে ডাক, মা বলে ডাক মাকে । 

ডাক এমনি করে আকাশভুবন সেই ডাকে যাক ভরে । 

আর ভায়ে ভায়ে এক হয়ে বাক যেখানে যে থাকে ॥ 

দুট বাহ তুলে নত্য কবে ভাকরে মা, মা বলে, 

আর নেচে নেচে আঙ্নরে মায়ের ঝাঁপিয়ে পাড় কোলে । 

মায়ের চরণ দ-”ট জাঁড়য়ে ধরে, আনরে মায়ে লুটে, 

ছেলের শুনলে সে ডাক দেখব সে মা কেমন করে থাকে। 
[দিয়ে করতআলি "মা", মা” বাল ডাকবে এমনি ভাবে, 

উঠে প্রবল বন্যা ভাবে ভুবন ভাসিয়ে দিয়ে বাবে ঃ 

মায়ের বকের ওপর আছড়ে পড়ে চক্ষু দ়াট মুদে। 
আমার গান ভেসে যাক প্রাণ ভেসে বাক দোখ শুধুই নাকে ॥ 


বাংলা গানের সবর” 


গ্রপদদ অঙলের রামমোহন রায়ের ব্রক্মসঙগীত 
( উনাবংশ শতাব্দীর সপ্তম দশক ) 


পাগ- পাহানা 
তাল--ধানার 
ভর কাঁরলে যাঁরে নাথাকে অন্যের ভয়, 
যাহাতে কারলে প্রীত জগতের 'প্রয় হয় ॥ 
জড়মান্ ছিলে, জ্ঞান যে 'দিল তোমায়, 
সকল হীশ্দ্রক়্ দিল তোমার সহায়, 
কিম্তু তূমি ভুল তারে? এ তো ভাল নয় ॥ 


গ্রুপদ অঙ্গের মহ্র্বি দেবেজ্দ্রনাথ ঠাকুরের গান 
( উনাবংশ শতাম্দশীর অন্টম দশক ) 


সর--আলাহিয়া 
তাল--একতাল 

দেহ জ্ঞান দিব্য জ্ঞান দেহ প্রীতি, শ্রদ্ধা প্রশীত 

তুমি মঙ্গল-আলয়, তম মঙ্গল-আলয় ॥ 

ধৈধয দেহ, কী দেহ, [তাতক্ষা সন্তোষ দেহ, 

বিবেক বৈরাগ্য দেহ, দেহ ও-পদে আশ্রয় ॥ 

রজনীকান্তের ব্রক্মসঙ্গীত 
(১৮৯৭ খঙ্টাঞ্দ ) 

রাগ--কালেংড়া 
তল--"একতাল 


বিশ্ব ব্যাঁপিয়া 'বিরাজিছ যাঁদ, পাই না কেন হে ভাবিয়া । 
অন্ধ নরন হেরে না তোমারে, কে রেখেছে আঁখি ঢাঁকিয়া ॥ 
খুলে দাও আঁথি মায়ার বন্ধন, ঢাঁলিতে ভকাত-কুসৃম-চন্দন, 
যেন শাশ্তিসধা লভে এ জীবনেঃ তোমার চরণ পাজিয়া | 


ছুবে যায় রবি, নাহি আর বেলা, পারি না খোঁলতে মিছে ধূলা খেলা, 
লাঁভতে চরণ আকুল এমন, দেখা দাও হাদে আরা ॥ 


১৯০ 


বাংলা গ্রানের *বর,প 


অতুঙপ্রসাঘের ব্রক্মসঙীত 

রচনাকাল ( ১৮৯৬ খচ্টাঙ্দ ) 
রাগ- ভৈরব 
তাঙ- একতাল 


কে হে ত্াম সং্দর, সংম্দর আত সংম্দর ! 

কভু নবীন ভান:-ভালে, ভুষিত নীরদমালে, 

ক বিহগ-কাঁজত-কহক-কণ্ঠে গাছিছ আত লংন্দর ! 
কভু 'নর্মল নীল প্রাতেঃ কনক-কিরশট মাথে, 
অন্রভেদী অচলাসনে রাঁজছ আত সংন্দর ! 

কভু প্যাষ্পত নভ কৃজে তব নৈশ বংশী গুজে । 

কন্ছু পীত-জ্যেৎস্না-বসন শ্যাম মূরাঁতি আত সম্দর ! 


রবীজ্রনাথের ত্রক্মসঙীত 
( ১৮৬৭ থণ্টাব্দ ) 
রাগ- ভেরৰা 
তল--একতাল 


তোমারি ইচ্ছা হউক পূর্ণ করহণামন্ ত্বামী ! 
তোমার প্রেম স্মরণে রাখি, চরণে রাখি আশা, 
দাও দঃখে, দাও তাপ সকাল সাহব আম । 

তব প্রেম-অশাখি সতত জাগে, জেনেও না জান ? 
এ মঙ্গলময় ভুলি, তাই শোক-সাগরে নামি | 
আনন্দময় তোমার বব শোভা-সুখ-পূর্ণ, 
আম আপন দোষে দুখ পাই, বাসনা অনুগামণী | 
মোহ বধ্ধন-ছিত্ কর, কঠিন আঘাতে ; 
অন্রু-সাঁলল-ধোত হৃদয়ে থাক 'দবন-যামশী ॥ 


বাংলা গানের স্বরূপ ১২১৯ 


দ্বিজেজ্্রলালের ভক্কিগীতি 
(১৮৮৬ খষ্টাঙ্দ ) 
রাগ £ ভৈরব চতুরান্রিফ 


আমার আমার ব'লে ডাকি, আমার এ ও অ:মার তা, 
তোমার 'নরে তৃমি থাকো, নিও নাকো আমার যা। 

আমার বাড়ী, আমার ভিটে, আমার যা তা বড়ই 'মিঠে, 
আমার 'নয়ে কাড়াকাঁড়ঃ আমার নিয়ে ভাবনা ॥ 

আমার ছেলে,আমার মেয়েঃ আমার বাবা আমার মা, 

আমার পাতি, আমার পত্রী, সঙ্গে তো কেউ যাবে না। 
আমার বত্বের দেহ- তবে তাও রেখে যেতে হবে, 

আমার বলে কারে ডাক ?--চোখ বুজলে কেউ কারো না ! 


কাজী নজরুলের রচিভ শচীন সেনগুপ্তের 
“সিরাজদৌল্লা” নাটকের গান 
(১৯২৮ খঙ্টাম্দ্ ) 


পথ হারা পাথা কেদে ফেরে একা, 
আমার জীবনে শুধহ অশাধারের লেখা । 
বাহরে অন্তরে ঝড় ডীঁঠয়়াছে, 

আশ্রয় যাচি হায়, কাহার কাছে, 

বুঝ দুখ নিশি মোর, 

হবে না হবে না ভোর, 

ফুটবে না আশার আলোক রেখা ॥ 


আধুনৈক গান 
(বংশ শতাব্দীর প্রায় মাঝামাঝি ) 
রচনা ঃ$ অজয় ভট্রাচার্যয 
সুর £' সংরসাগর 'হমাংশ; দত্ত 
যাঁদ ভুলে যাবে মোরে, 
কেন ফুল ডোরে বাঁধা, 
বশশন বাদ ভোলে গান, 
তবে কেন সরে সাধা, 


বাংলা গানের স্বরূপ 


নয়নে নয়ন রাখি 

এই চাওয়া হবে ফখাকি। 
পথ পানে অশাথি মোল, 
রয়েছে ফুলের বাধা ॥ 


আজ বাতাক্পনে হেনা, 
প্রণস্ন-ম-খর রাত, 

বুঝ 'নাভিবার আগে- 
জঙলে উৎসব বাতি। 


চকোরে চাহিয়া চশাদ, 
কেন রচে মাক্সা ফাদ, 
জানা 'ছিল যাঁদ মনে, 
রবে শুধু চির কশদা। 


আধুনিক গান 
(বিংশ শতান্দীর প্রায় মাঝামাঝি ) 


রচনা £ শৈলেন রায় 

সুর ৪* সুরসাগর হিমাংশ দত্ত 
বেদনার মাঝে তোমারে খশাঁজিয়া পাই, 
গবরহ দহনে তাইতো জবালতে চাই ॥ 
অন্তরে ত্যাীম রবে মোর প্রেম গোরবে, 


মিলনে যা তুম দিলে নাকো মোরে, 
বিরহে দিলে যে তাই । 


এই দেহ মন জবাঁলয়া একাঁট সরে, 

ধূপের লুবাসে রহুক তোমারে 'ঘিরে, 

জীবনের বৈকালাী, ঝরা ফুলে ভরা ডালি, 

ভুলে গোঁছ হাপি, ভুলে গেছি বাশী, 
তোমারে তো ভুলি নাই। 


ধাংলা গানের ম্বর,প উই 
স্বরলিপি 


নিধুবাবুর গান 
[ ১] 
( সংকলন ও গ্বরালাঁপ £ রাজ্যেশ্বর মিন্ত্) 


দেশমল্লার । তেতালা 
1ক হল আমারে সই, বল কি কাঁর 
নয়ন লাগিল ষাহে, কেমনে পাসাঁর ? 
হেরিলে হারষ চিত, না হেরিলে মরি 
তাঁষত চাতকণ যেন থাকে আশা করি 
ঘনমুখ হোরি সুখী, দুখী 'ন্ননে বার | 


১ ২ 9 ৩ ॥ 
11 রাগা মাধপা |মা গরাসন্ভা-সা| রগা রগা মধাধপা | মা -গমা -রগা-রা! 


1ক হল আ০ মারে০স০ই বণ০লক০ক করি ০০ ০০ 


1 মারামা মা | মপামপাপমাপা | মাপামপধাধপা | মপা-ধপামা পারা]! 
নয়নলা গিওল যা হে কেম নেণপা স০০০'র ০ 


|| নানানানধা|নাসাঁনাসাঁ।নসররারসাণধাপা|মপাশ্রারা-সনা। 
হেরলেছ০ রব চিত না০০ হে রিওলে ম০০ রি০০ 


॥ নানানাসাঁ।নাসাঁনাসাঁ। ণাধপামগামা |মধা-পর্পণাধা-পা। 
তাঁষ তচা তকাীষেন থাকে০ আণশা ক০০০০ রি০ 


॥ পা না সাঁনসরা| সা গা ধা পা | মা পা মপধা পৃধা | মপা -ধপা মা -গরা 1111 
ঘ ল মূ খ০০ হেরিসৃখী দু খীবি০০সে০ বা০০০ রি ০০ 


গতির গ্রন্ছে দূর ও তাল £ সোহিণণ, জলদ তেতালা 
৮ 


বাংলা গানের জ্বর 


নিধুবাবুর গান 
[ ২ ] 
দেশমল্লার । তেতালা 


ছাঁড়লে তো ছাড়া নাহ যায় 
ছাড়া ছেন রব হলে প্রাণ বাহিরার ॥ 
অতএব এই বিধি 
যাহা করিয়াছে 'বাঁধ 
ইছা 'কি অন্যথা হয় লোকোরি কথায় 


রি 


৯ ং 0 ৩ 
11 রাগামাধপা | মাগরাসান্য |সাশা-া-া 77 
ছাড়িলেতো ছাড়ানাহছহি যা০০০ ০০০র 


1 মার়ামামা|পাশাপাপা|পনা-পরাঁ-না সাঁ। পধামপধপা মা-গরা 1! 
ছাড়াছেন রব-হ লে প্রাণ ০০ ০ ণ্‌ বা০1হ০০০ রা ০: 


[নানানা-ধা। 
॥[মাপানা-া!নাসাঁনাসা।ণাণাণধাপা| মপাপরারারনা)। 
অতঞব এই 'ি'ি যাহাক রি রা০ ছে০ বি ধি০ 


॥ নানানানা|নারসাঁনা-সাঁ| পাধামপধা ধপা | মা-গা-রাশা 1111 
ইহািঅ ন্যথাহ র্‌ লোকেরিণ০ ক থা০ ০ রং 


গীতরত্ব গ্রন্হে সুর ও তাল £ কামোদ খাম্বাজ জলদ তেতালা 


বাংলা গানের গ্বরূপ 
[ ৩ ] 
খাম্বাজ । তেতালা 
তোমার তুলনা তুম প্রাণ, এ মহণীমপ্ডলে, 
আকাশের পণশশী সেও কাঁদে কলৎকছলে ॥ 


পৌরভে গৌরবে, কে তব তুলনা হবে 
আপনি আপন সন্ভবে যেমন গঙ্গাপ্‌জা গঙ্গাজলে 


১ ্‌ ০ 
1] গামাপাা। শাশাশশ। 
জমা রিও ০০০০ 


৩ 


গাগাগনা-পমা!|-ারগামাপা! 
তুল না০ ০০ ০ ০ তুমি 


] পধা মাপা |মধাশ্ধপা-মপামা|গা-মারালা|শারা-গারা! 
প্রাণ ০ ০ ণ- এ০ ০ ০০ ম হাীী০ ০০ ০ম ণড 


1 ছামা -পধা ম্ধপা -মগ। | -মপা -পমা -গরা -গমা | -মগা -রসা-নসাল| 
লে০ ০০ ০০ ০0০9 0০ 0০09 0০ 9০০ ০০ 0০ ০০ 9 


॥ 
শাশাশালধাণাধাধা|-ালাগামা | পধা-ণসা-সর্ণাধা।|-ণাধাপাশা। 
০০০০ আকাশের ০০ পর 


৭০ ০০ ০ 9 ০ শশখও 


॥ গ্রমা -পধা -৭সাঁ সাঁ | পণা -ণধা -পামা|-গাশা-াশা|গাগমারাগা। 


সেও ০০ ০০ ও কাঁ০ ০০ ০ দে ০০০০ কলঙকছ 


1 গমা "পধা -ধপা -মগা | -মপা -পমা -গরা -গমা | মগা-রপান্সাশ| 
জে ০9০9 0০ ০০ 09 ০99০ ০০0০ ০০ 


00 ০১ 900 0 
| শশা" 11 


০০9০০ 


1] মামা ধসাঁ-ণধা | -পধা-নানা-ধা|নাসাঁনসাঁশ1--7া-াশা! 


সৌর ভে০ ০০ ০০০০০ গৌরবে ০ ০০০০ 


১৬১৬ বাংলা গানের স্বর 


1লাসানাশা|নানানসাঁ- দা] -নধাধনা-সনাধসা|-সনাধাপাশা? 
কেস ব০ ছুলনা০ ০০ ০০ হ০ ০০ ০০ ০ ০ বেগ 


1] ধাণাধা-া|মামামা-া | পধা-ণসা-ণাধা!পা-াগামা! 
আপনিও আপন০ স০ ০০ মৃ ভ বে ০ যেমন 


1] পা-াসরা-নসাঁ| ণা-ণধা -া-পা।মাগাশাশা-শাগামারা! 
গঙু্‌ গাও 0০ পু ০০০ জা০০ ০ ০গাঙুগাজ 


1 গঙ্গা গধা ধপা-মগা | মপা -পমা 'গরা গমা | মগা সা নসান। 
জে ০০ ০0০ ০0০০0 ০০ ০90০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০ 

1-7-7-7111) 

০৪০০০ 


গানাট গঁতরস্ব গুশ্হে নেই ; তবে বহু সংকলন-গ্রচ্হে এটি নধুবাবূর নামে পাওয়। 
যায় । মতান্তরে এট শ্রীধর কথকের রচনা বলেও স্বীকৃত হয়। সুপ্রাচীন গায়ক 
মহলে শট নিধ্‌বাবূর গান ব'লে পারচিত। 


[৪ ] 


খাম্বাজ । তেতালা 
কাজল নয়নে আর 1দও না কখন 
শরে কেবা নাছি মরে? বিষযষোগ তাহে কেন? 
তোমার কটাক্ষে কেহ না বাঁচিত প্রাণ 
বশচিবার এক হেতু তাহা আছে শুন, 
সুধা হলাহল সুরা-_নয়নের তিন গহণা 
১ ৮ ০ ৩ 
1] গামাগা-া]|-ানা-াশা|গাগাগমা -পমা |'গা-রগামপাণা! 
কাজল ০ ০০০০ লন রন নেও ০০ ০০০ ০06 ০ 


॥ মপা-াশাশা!গাপামা-গা|-া-াশানা|াশাগামা! 
আ ০০র 'দওনা০ ০০০০ ০০কখ 


বাংলা গণের স্বর'প ১১৭ 


1 গ্রথা -পধা -ধপা-মগা | -মপা-পবা-গবা -গ্রনা | মগা-রপা-্ন-শা-া| 


ন0 0০ ০০ ০0০ 00 ০০ ০০ ০০ 00 ০০0 009 090 


॥ 
।--7-71 ধাধাণাধা|-াশা-শা-া-মাপধা-ণসাঁ-ণা। 
০০০০ শরেকেবা ০০০০ না'হ০ ০০০ 


| ধাপা-াা! গ্রামাসরা-সাঁ। ণা-ধাঃ -পঃমগা 177 া। 
মরে ০০ শব ০ ষ০ ০ যো ০ ০ গ্র০ ০০০ ০ 


| 'রাগাশারা | গমা-পধা-ধপা-মগা | মপা -পথা -গরা -গমা | 
তাছে ওকে 0 00 00০ ০০ 00 ০009 ০০ 09 


| -মগা রসা-নসাশা|। শাল] 


56 ৩৬ ০৩6 6 ০] 


॥1 'গামাধালা | াশাধাধা|ধণা-সণা-ধা-ণা|ধপাধাশলানা | 
তোমার - ০৩ কটা ক্ষে« ৩ গু ৩ কে হ গড ৩ 

হ নশনানা|নানাএ-সাঁ।-সনালানধা|নাএসার্সা! 
** লাবশাচিতৎ «* ৭ ***০ প্রাণ*ণ 


শনারসাঁ। নসা-রণগা -মর্গা রসা। না সা না। সালা 
রে ০ ক ছে তু ও ও 


০ বশ চ বাৎ 59 ০ তর 
| নানানাসা|-াশাশাশা| নপাঁ-রারপা-ণধা | ণপাঁ-সণা-ধা-পা! 
তাহাআছে ও ৩ ও ৪) ভান? ০ ন্০ ০ ০০ 95 ও 


| পাপধা-ণা-ণধপা | ামপামগা-মা |-রগামাপামা|পা-নশশ! 


স,ধাণ ০ ০০ ০৭ হ্‌ৎ নে * * হলস রা" ৎ* 


॥ পানানাসাঁ|নপা-রারসাঁ-শধা | ধণা-পাসণা ধপা।-মগ রপাালা1111 
পরনের [তি ০ ঝৎ ০৩ গীৎ* ৩ পাও ০৬ 9৬ 95 0৬ 


গণতরত্ব গ্রশ্হে সুর ও তাজ £ ভৈরব, জল? তেতালা 


১৯৮ 


বাংলা গালের গ্বর'প 


বছুভট্ের গান (খুপদাঙ্গের গান) 


রচনা-_-বদুভট 


নী ১ 


রাগ দেশ 
তাল- গ্ুরফাঁকতাল 


দোঁথিয়ে হৃদয়-মান্দিরে, ভজ না শিব সুশ্দরে। 

1ক ভমে ভুলিয়ে তারে কর অযতন, এখন করহ সাধান॥ 
এই যে পাঁতত-পাবন, এই যে জগত-তারণ । 

এই সে পরম কারণ, করহ তরি মনন ॥ 

হইবে বিষয়ে মত্ত, হারালে পরম সত্ব, 

ভাবিলে না সেই সত্য, নিত্য বিভু নিরঞ্জন । 

হৃদয়ের প্রেমহার, দাও হে তাঁরে উপহার, 

পেয়েছ কপার যাঁহার দেহ হদয়-জশীবন ॥ 


পা ধা মা পা 


পে 


| লা 
ভ 


। পা 
কি 


॥ রা 
ক 


। না 
তি 


॥ না 
্ 


॥ না 
এ 


॥ না 
ঠা 


থ য়ে হ 


না সাঁ স 
জ ০ না 


ধা মা পা 
ভ্র সে ভূ 


রা রা 
র ০ অ 
রা মা পা 
খন ক 
পা নানা 
ই সে প 
সা রাজ্ঞ 
ই সে জ 
রা মা মা 
ই সে প 


। স'রাসা ণা ধা 
ক০র ছ তাঁ 


ও ৩ 


ধা পা!মরা মরা ধা পা! 
| দ যর | ম০০ন ্দ রে 


| সাঁ সাঁ | সরা ণা 


| শি ব |স্থু০ নং 
|ধাপা |মা গা 
লয়ে |তাঁ ০ 


[পামা |গরা গরা 


|০ য |ত ০০ 
ধাধা |স্ণাভ 
|র হ |সা০০ 
না না| সা -7 


তি ত |পা০০ 


| রা সাঁ!সরা ণা 
[গু ত|তা০০ 


ধা পা! 
দ রে 


রা | 
রে ০। 
সা 
ন ০ | 
ধা পা।॥ 
ধ ন | 
সাঁ সাঁ। 
ব ন। 
ধা পা 
র ণ | 


পা পা।না-া গাঁ সাঁ। 


| র ম।|কা ও 


র ণ | 


পা ধা|!সণাঁশা ধা পা ।॥ 
(০ র।|(ম০ ০ নম ন | 


বাংলা গানের ঘরপ ১৩ 
রা|রা রা।!রা শা রা শ। 


্ী 
এ 
রিং 


ই ই ম্বেণ বি।যষ রয়ে।| ম ০ তত ০ 
। রা গা মা পা! ধা পা। মা মগা রা সা। 
হা রা লে পর ম | স ০০ তত্ব ৩ 
। রা রা মা মা। পা শ |ধা শা র্ণা লশ। 
ভা বব লে না সে ই স ০ ত্য ০ 
। ধা ণা ধা পা! পা ধা | মা ধা পা পা। 
নি ০ ত্য বি ভু নি র ন্‌ জজ ন 
মা পা না না । সা না| পাঁ সান সাঁ। 
হ দ' য়ে রা] প্রে ০ ম হা] 0০ র। 
। না সা রা ক্ঞা।!রাঁ সাঁ।| সরা ণা ধা পা। 
দা 3 হে তা ০ রে উণ০ পপ হা রর 
। মা রা মা মা। পা পা] না 7 সা সাঁ। 
পে য়ে ছ কৃ পা য় যা ০ হা র 
। সরা সা ণা ধা! পা ধা | সণা-াে ধা পা 
দে০ ০ হ্‌ হ্‌ দ' মন জী০০ ব ন 
খেয়াল অঙজের গান 


[ আম্টাদশ শতাম্বীর মাঝামাঝি খেমালের প্রাতষ্ঠতা সদারঙ্গ । বিংশ শতাম্দীর 
[ম্রশদশকে থেয়াল অঙ্গের বাংলা গান রচিত হয়। রাঘমোহন রায়, যভগ্র, প্রমহখ 
সঙ্গঈতজ্ঞ বরক্ষসঙ্গীতের মাধ্যমে এই ধরনের গ ন রচনা করেন | 

রচনা- রামমোহন রায় রাগ-ইমন-কল্যান 
তাল-_ তেওট 


ভাব সেই একে । জলেস্ছলে শন যে সমান ভাবে থাকে । 
যে রচিল এ সংসার আঁদ অন্ত নাহ যার, 

সে জানে সকল , কেহ নাহ জানে তাঁকে 

তমশ*্বরাণার পরমর- মছে*্বরং, তং দেবতানাং গরমণ্জ দৈবতম: ॥ 
পাঁতং পাঁতনাং পরমংপরাস্তাৎ বিদায় দেবং ভ্‌বনেন্ামশীডামং ॥ 


৯২০ বাংলা গানের স্বরদপ 


0 গু 
পাপা সা ধপা | পক্ষা ধপপা ক্ষা গা। 
ভা০ ০০ ০০ ব০ ০০০ সে ই 
] ১৫ -ব ৪] তি 


পা পাশা॥রা গা রাশা। নরসা শ শা! সাসা -া ধা সরা 
গর কে ও 90 ০0 ০০9 000০ ০ ০0 ভালে ০০ স্ছলে 


॥ রপা গা শা | রারপপাগা-া | রা ররাগপা|ক্ষপধা শা শা পধসাঁ 
ধা.ন্যে০ ০9 যে০০স০ ০মান ভাবে ০০ ০০০০০ 


1] সাঁনাধা|ক্ষধাপাক্ষাগক্ষা || 
থা 0০ ০ ০9০ কে ০০০১ 


শ গগা পক্ষা ধপা | 


০ যে০র'চি-০ল 


11১ ২ 1 
সাঁসাঁশা] পধার্সনারসাা| -7া সধার্সা| রানা সরারা। 


এ সং০ ০০ ০০ সা' ৭? রআঁদঅ ত্তণ০ ১০০০ 


! গাঁশরাঁ | নরাসাঁ সসাঁধা | পধপা- | শা পপা পধপা ক্ষগা ! 
না ০০ ৃহও যা ০০ ০ ০৩০ ০০ রসেন্দানে১০ ০সা 


1 গপপাগাশা|রারপপাগা [ |রানরাগপা | ক্ষপধা--াপধনা। 
ক০০ ল০ ০ কে০০হ ০ ০ নাহ জানে ০০০০ ০ ০০০9 


] সাঁনাধা | ক্ষধাপাক্ষাগক্ষা। 
তাঁ ০০ ০০ কে ০ ০০ 


"1 সাসা সারা সরগা | 

০ তমণ ০০ ০০ 
1 গগা-াগা|াগরাগাপা!ধসাঁলাধা।াপা পধপা-] 
*বরা০ণাং ০পরমং ০ মহে ০০ ০০ *বরং ০ 


॥ গাগানা|রাগারারপা।গাশাশালা|রারগারাসা। 
০ ত₹০ ০দেও ব০ তা০০ ০ নাং ০০ 


1 শলধাসা|রসরারপাগারা | সরাসরপাগগা|াগগাপক্ষাধপা। 
০পর ম ০০ দে ০০ ০০ ০০০ বতং ০ পাতং ০০ ০০ 


বাংলা গানের ম্বর'প ১২১ 


1! সরসাশাা|শাসনারসাঁা|-াসধাসা|-াসরাালরর্গা | 
পতশী ০০ ০ ০০ নাং ০ ০পরমং ০ পর ০০০০ 


1 গাঁ রা | সরসা ধা পপধপা ক্ষগা | গপা গাশা|রাররাগপা পরা | 
ম্তা০০ ০০০ ধ বদা০০ “মে দেও বং০ ০ ভুব নে০ ০০০ 


1 সরপাঁ-া নধা | ক্ষধা পাক্ষাগক্ষা 1 
শম০ ০ ০০ ০০ ড্যং ০ ০০ 


টগ্পা অজের গান 
রচনা £ কাল" মিজ তাল £ বং ৮ মান্না 


যর্দ ভবন্দী পার হতে থাকে বাসনা, 
দক্ষিণে কালীকে কৃ ভেদ করো না॥ 
আসিধারখ, বংশশধারী, পিতাম্বর 'দিগম্বর 
[ছিভুজ মৃরলীধারণ লে।লরসনা । 

বনমালণ মুণ্ডমালা, শাখিপুচ্ছ শশিভালা, 
মকবাকীতি কুচ্ডলা, কভু শব শিশু বাল, 
দেখ এই কুষ্কালী, অভেদ মান না॥ 


11 নালা লাগ গমপধনসান নসাঁ না ণধাশা। 
09০ ০০ ০ যাদ০০০০ 9০ ভব ০০নদ০ 


মধপণা ধপমগা ণাশাগসালাগাশামা 
পা০০০ ০রুহতে ০০কাকে ০বা০স 


1 পা-া-াা 7া-ালামা ধধা"া ধা ধা-া ণা শা 
না০০০ ০০০দ ক্ষিণেণকালী ০কে ০ 


গধাপধপা - গগগাগমা ধপামগাগ পমাগরা নগারপনপ 
০০ ০ ০ ভে০ দকো রোনা০০ ০০০০ ০০০ ০ ০০ 


1]-শাশাশলা মপনানা শানাসণসাঁ না-ানানা। 

০০ ০০ অপিধারী ০ বংশধধার পাই তাম্বর 
নাসনিধাপধপা সসসপাপপধণধপমগাগগগমমা 
দিগণ ম বরণ ছু জ ০ মর লী ০০০ ধারণ লোলকসনা 


1 মগ্গরসন-সা | 
00000 ৩ 


৮৪৬৬ বাংলা গানের স্বরূপ 


॥ শাশ-াশা শাগগগা গম মমালামম পপা। 

০০০০ ০ বনমালী ম-ণ্ডমালা ০ শিখি পচ্ছ 
পা,ধণধ,মগাম প না -নানাসাঁশনসাঁননানানা | 
শশশ০০০ ভালা মকরা কাত ০০ কুণ্ডলাকুভুশব 


1 নানা, ধপা - সগণ্গগা গম রমা রসনা 771 
শিশু০ বাল ০ দেখ এই কৃ ০১০ কালী ০০ 

ন না, না সররর্প-াণধা নর্সণধপা | 
অভেদ মানো নাও ০ ০০০ ০০ €)9) 


1] ধাণধা, পমগমা | প্ধণধপামগারসা | 
00 9 (00 0609 €০6)000 069 00 


নিবারণ পণ্ডিতের গণ-সঙ্গীত 


একসাথে চল শড়বো মোরা রাঙ্গা দ:লয়া 
সবে মিলে থাকবো সেথা [বিভেদ ভুলিয়া 
1বভেদ ভুলয়া । 


ভাব সমাজ গড়বো মোরা দুঃখ করবো দূর 
হাটে মাঠে রে ভাই আনন্দোর সুর 
আলো করবো আঁধার রাত 
ঘরে ঘরে জবালবো বাতি 
গাইবো নবগান, দুঃখ করবো অবসান 
নৃতন সমাজ গড়বে কেরে আয়রে ছটয়া 
আয়রে ছায়া ॥ 


শ্রামক কৃষক সবাই সমান সবার দুঃখ এক 
এক অবস্থায় দেশবাসী পড়োঁছি অনেক 
দ-ঃখ সাহয্নাছ ঢের 
ভয় ভাবনা কিসের 
আয়রে যত কৃষক শ্রামক উঠরে জাগায়া 
উঠরে জাগিয়া ॥ 


কোনা সম্মেলনের পূর্বে একমাস ধরে গ্রামাগুলে প্রচারাভিষান অপষ্টিত হয়োছল। 
প্রচার ও সম্মেলনের নণ্ে গানাট 'বশেষ জনাপ্রয় হয়ে ওঠে। প্রবতণকারো গানটি 
সামান্য পারবাত'ত হয়, এখানে পারবার্তত র্‌পাট দেওয়া ছল। 


বাংলা গানের ম্বর্প 


পাপ্াসা।সাসারাগাগাধা|পাপা-া! 
এ ক সা থে চ ল- গড়বো মোরা০ও 


॥ 
|গা-ারা গারা 7 |গাপ্সাস্সা 7] | 
রাং গা দুনি০ মনা ০০ ০০০ 
|গাগা-্পা।!পাপাশা!ধা ধা ধা।পাপাশা!॥ 


সবে ০ 'িলে০ থাকবো সেথাণ০ 
]গাপা-্পা।|ধা ণা-া|ধা -া -7া|-7 7-া) 

বব ভেদ: ভু লি০|য়া ০ ০ ০ ০০ 
॥গাগাগা।য়ারা শা ।গা-রা-সা|-া 7! 

দা ভে দ ভু লি০ মনা ০ ০ ০০০ 

1 গা গা পা]পা পা পা|ধা ধা ধা!পা পা 


ভা '্ব ও |স মা জ গড় বোমোরা 

|] ধা ধা সা! রা রা গাঁ।রাঁ না "শা | শা এ 
দহ খু থখ ক র বো দয ০ ০ ০ ০ 

] পা - পা! সা সানা! না না না!ধা পা শন ! 
স্৯হারাার 


1 
এজ 
চি 


০ 
সাঁ |! 
রন 


হা ০ টে মাঠে ০ তু জ বোরে ভা ই 
1 গা পা পা|!ধা ধণা || ধা না শা| তন পা | 
আ ন ন দে ০র০ সু ০ ০ ০ ০ র্‌ 
| গা গাপা]পা পা পা|]গা গা পাপা পা শ | 


আ লো ০ ক র বো আঁধার রা তি ০ 


1 -া 7 ধা। রা সাঁ সানা না না!ধা পা শা £ 
০ ০ ঘ রে ঘ রে জ্বাল বো বা তি ০ 
1 গা শা পা|।ধা না শ| ধা -া ধা|!পপাপা 7 £ 
গাই বো নব ০ গা ০ ন: দুখ খ ০ 
1 গা গা গা। রা রা -া|-রসাশলা 717 শ সা । 
ক র বো অব ০ ০া০০|০ ০ ন: 
সাঁপাঁ পাঁ।সাঁ সাঁ পানা না না।ধা পা শা ॥ 
নূতন সমাজ গড়বে কে রে ০ 
গা শাপা|!ধা না না ।ধা "শা 17 ৮ শা 
আর রে ছু টি ০ কম্না ০ ০ ০ ০ 9 
] গা "7 গা।রা রা -া|] গা -রা.সা।-া "শা শা ॥ 
আর রে ছু টি ০ রা ০০ ০ ০ ০ 


১২৪ বাংলা গানের স্বরপ 
গিরিশচজ্জ ঘোষের গান 


রচনা_াগারশ ঘোষ 

আগমনী" নাটকের গান 
রাগ--সাহানা মিশ্র 
তাল-_-ষৎ ( ১৪ মান্রা) 


ওমা কেমন ক'রে পরের ঘরে ছিলে 
উমা বল- মা তাই। 
কত লোকে কত বলে শৃনে ভেবে মরে যাই 
মা'র প্রাণে কি ধৈষণয ধরে, জামাই 
নাকি ভিক্ষা করে, 
এবার নিতে এলে বলব উমা আমার 
ঘরে নাই । 


৩ গু ৫ চ 
॥ সা ধা ধা|!নধা ননা পাপা!মা পা পা!ধমা পপা মন্ঞা জ্। 


কে ম ন- ক০ ০০ রে ০ প রে র্‌ ঘ১ ০১ রে ০ 
1 জরধাজ্য মা | রা 7 সারা। মা পা মা!ণধা ণণা পা পা। 
ছিলে ০ উ ০ মান) ব লং মা তা) ০ই ও মা 
1 সা মামা | মা -া মা শা! ধা মা শা! পা পা জ্ঞ 
ক ত ০ লো ০ কে ০ ক ত 9০ নব ০ লে ০ 
| মা ধা ধা|ণধাণণাপাপা|!প ন্ণা নাসা নাসা সণ। 
শুনে ০৩ ভেঞ৩০বে?০ নম রে ০ বা 9০০ ই 

০ ৩ ৯৫ ্‌ 
| ণা ণা পা। ধা মাপাপা।পা না নাসা না সা রস্সা। 
মা র প্রা ণে ০ ক ০ ধে রব ধ ০ রে ০ 


। পা রা রাঁ]মজ্ঞামা রা সানা সা রাঁ।সনাবপা ণধা নপা | 
জা মা ই না ০ 'ি ০ ণ্ত ক খা কও ০০রে০'১১ 


| মা ধা ধা। মা শাজ্ঞাজ্ঞা!মন্জামজ্ঞামা|রা রা সা রা। 
এ বা র্‌ নন ০ তে ০ এ০ লে০শ০ বল্‌ ৰ ০ 


॥ণা সারা!রা -শ ণা সা সা মা মা।ধা মপাজাজ্ঞ | 
উমা ০ আও মার ঘ রে ০ না ০০০ হই 


প্রন্থপও্জী 


সাঙ্গশীতিকণী -- দিলীপ কুমার রায় 

রবণম্দ্ুনাথ্র গান -- সৌমে/ম্দ্ুনাথ ঠাকুর 

নজরুজের পান -_ নারায়ণ চৌধুরাঁ 

রবান্্র সঙ্গী,তয় ধারা শুভ গহঠাকুরতা 

বাংকা জঙ্গীত্র রূপ সংকুমার রায় 

ভারতীয় সঙ্গীতের কথা প্রভাতকুমার গোস্কামশ 

প্রাতিৎন্থী (হেমা বিশ্বাস স্মরণে সপাদক গোত্ম নন্দী) 

ঠনবারণ পাঁণ্ডিতভের গান পশ্চিমবল্গ রাজ্য সঙ্গীত একা ডেম? তথ্য ও সংস্কীত 
বিভাগ 

বাংলা গঞ্ুনর বিবর্তন ডঃ উৎপলা গোস্বামী 

বাংলা লোক সঙ্গীতের রংপরেখা বংক্ধদেব রায় 

লোক সান্রীতকীঁ_ বুধ্ধদেব রায় 


নধ-বাবুর গান-_ রাজ্যেম্বর মিত্র 


